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Niher dran an den Alten Meistern ist keiner: In diesem Jahr schuf Glenn Brown sein todtrauriges Pferdebild ,Carnival*

Pinselstriche, die auf
der Leinwand verrotten
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Der grofRartige Maler Glenn Brown stellt bei Hetzler in Berlin aus

| = Fiir die Bilder wurde eine
| Altbauwohnung zur Galerie mit
‘ Salonatmosphire umgebaut

MARK PRINCE

lenn Browns Skulptur

,Woman I“ erhebt sich be-

drohlich wie in Golem in

dem Kkleinen quadrati-

schen Raum. Es riecht
leicht nach Olfarbe, sogar durch das Glas
der Vitrine hindurch, die das Werk um-
gibt. Farbe ist vom Kiinstler in dichten
Schichten auf einen Stahlgeriist aufgetra-
gen worden, um eine figurative Korper-
masse mit verklebten Fliigeln und einem
deformierten Kopf zu erzeugen. Sie sieht
ein wenig nach Fleischklops aus.

Die Skulptur, die gerade bei Max Hetz-
ler in Berlin zu sehen ist, ruft Browns
frithere Hommagen an das Werk von
Frank Auerbach ins Gedéchtnis. In Auer-
bachs Gemilden der fiinfziger und sech-
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ziger Jahre suchten sich gestische Pinsel-
striche ihren Weg in zerkliifteten Hiigeln
aus Farbe. Der Kiinstler kimpfte mit sei-
nem widerspenstigen Material, um das
,wahre Bild“ zu befreien.

Browns Skulptur zeigt dagegen nichts
aufler ihrer eigenen Materialitit oder -
selbstreflexiv - den Ehrgeiz des Kiinst-
lers, iiberhaupt etwas zu zeigen. Die
Skulptur scheint einen Prozess des Auf-
quellens durchgemacht zu haben, der
jetzt beendet ist und eine verhirtete
Oberfliche zuriickgelassen hat, die je
nach personlichem Geschmack an Eis-
creme, wuchernde Pflanzen oder ver-
schmierten Kot erinnert. Der Farbton
dieser Haut wechselt von schmutzigem
Weifl zu Griin und Braun. Die Skulptur
wirkt deplatziert im Raum. Wie ein wil-
des Tier, das in einem zu engen Wohn-
zimmer gefangen ist. Dabei hat Browns
Galerist Max Hetzler die Ridume der
Charlottenburger Wohnung eigens fiir
den Zweck dieser Ausstellung in eine Ga-
lerie verwandelt.

Die Galerie befindet sich in der ersten
Etage eines typischen Altbauhauses in
der Bleibtreustrafie und markiert die
Ausdehnung des Hetzler-Territoriums
gen Westen. Die Ausstellungsraume sind
vollig anders konzipiert als in der Haupt-
galerie in den Weddinger Osramhofen:
Intimes Kabinett statt modernistischem
Loft. Zwar soll die Wohnung zunichst
nur fiir die Dauer der Glenn-Brown-
Schau genutzt werden, und doch hat der
Gedanke etwas Verlockendes: Dass Hetz-
ler nun wie sein Kollege Guido Baudach
zwei Standbeine besitzt: eines in der In-
dustriearchitektur der Osramhdfe und
eines im gediegenen Altberliner Wohn-
viertel. Max Hetzler Temporary nihert
sich wieder dem Salon-Ambiente des
spiten 19. Jahrhunderts. Es ist der Ver-
such, ein passendes Umfeld fiir Browns
Bilder zu schaffen - schliefilich ist seine
Malerei das, was heutzutage der Kunst
der Alten Meister am nichsten kommt.

Und dennoch: Trotz des prichtigen

Rahmens und der Entschlossenheit des

Kiinstlers seine Bildern mit dem makello-
sen Firnis der Hochkultur zu iiberziehen
- tief in seiner Kunst steckt doch immer
noch ein rebellischer Kern, der an den
britischen Post-Punk der Achtziger erin-
nert (von dem auch viele Bildtitel ab-
stammen). Browns Bilder kénnen nie ein-
fach Dekor sein. Die Blumen in ,,The Life
Hereafter winden sich wie im Schmerz,
ihre Bliitenblétter sind iiberreife Pinsel-
striche, vergehend, verrottend. Doch wie
konnen Pinselstriche verrotten?

Der Punkt ist, dass nichts in Browns
Malerei mehr sein will, als ein Bild des
Malens. Gemilde erzeugen - anders als
Fotografien - keine visuellen Illusionen.
Thre Materialitét stellt sich immer selbst
offen dar. In dieser Hinsicht ist Browns
Kunst eine Hommage an die Eigenschaf-
ten seines gewihlten Mediums. Er iiber-
setzt sie in eine selbstkritische Sprache.

Seine Karriere hatte Ende der Achtzi-
ger als begabter Plagiator begonnen.
Brown kopierte sehr penibel die Werke
seiner Lieblingsmaler in einer photorea-
listischen Technik, die viel mit der Kunst
Gerhard Richters zu tun hatte. Es war die
Bliitezeit der Appropriation Art - als Ri-
chard Prince und Sherrie Levine bahn-
brechende Werke schufen - doch Browns
Obsession war die Geschichte der Male-
rei, nicht die der Pop-Kultur. Es ist sehr
bezeichnend, dass er sich von gestischen
Malern wie Auerbach und Willem de
Kooning angezogen fiihlte. Eine Kunst, in
der die Farbe von vornherein Gesténdnis
ist - eine Spur, die der Kiinstler legt.

Browns Werke sind ein Paradebeispiel
fiir , Kunst als Kunst®, doch in ihrer her-
metischen Geschlossenheit liegt auch die
Chance auf ein bisschen anarchistische
Freiheit: ,,A Sailor’s Life“ ist eine Adapti-
on von Vincent van Goghs Bild ,,Margue-
rite Gachet am Klavier, allerdings er-
scheint die Gestalt von Marguerite hier
um 180 Grad gedreht und nur bis zum
Hals abgebildet. Fliichtig betrachtet erin-
nert das Kleid der Klavierspielerin nun
an den beulenférmig aufgeblasenen Kopf
eines unbekannten Aliens - und Margue-
rites Giirtel verwandelt sich in ein zu en-
ges Halsband, das dem Geschopf lang-
sam die Luft abdreht. Die Zwénge der
biirgerlichen Mode des 19. Jahrhunderts
werden so zu einer Metapher des Erdros-
selns. Es stimmt schon, dass Brown alten
Bildern neues Leben einhaucht. Aber die-
ses Leben fiihlt sich an, als wiirde man
Krebszellen beim Wachsen zuschauen.

Bis 28. Mai, Max Hetzler Temporary,
Bleibtreustrafe 45, Berlin-Charlottenburg




