Vom Familienportrat zum
Weltraumlaber - die Fotomotive
von Thomas Struth haben sich
verandert, der prazise Blick ist
geblieben. Zu Besuch bei einem
skeptischen Welterklarer

TEXT: MICHAEL KOHLER




»Ich wollte herausfinden, welche
SKULPTURALE ANMUTUNG diese
hoch technisierten Orte haben«

A
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im NASA-Zentrum in
Kalifornien
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gurchkomponiene
Realitat: Auf den richtigen
. . . . Moment wartet Struth mit
Struths Werk erschliefdt sich iiber die

seiner Kamera oft tagelang
Zeit, die er in die AUFNAHMEN investiert

AQUARIUM, ATLANTA
GEORGIA, 2013, 200 X 350 CM
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Struths einziges
Foto von einer
Nordkorea-Reise
BUKSOE DONG,
PYONGYANG, 2007,
158 X 208 CM
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Als Gegenstiick
fotografierte er in
Siidkorea diesen
Apartmentkomplex
SAMSUNG APART-
MENTS, SEOUL, 2007,
179 X 223 CM

>
Unauflésliches
Gestriipp: Motiv aus
der Paradise-Serie
PARADISE 1, DAIN-
TREE, AUSTRALIEN,
1998, 226 X 179
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Mit seinen
Familienportréts
greift Struth

ein klassisches
Motiv der Kunst-
geschichte auf

<
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THE FALLETTI
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2005, 180 X 219 CM

Gerade weil Struth den Gang
der Geschichte nicht aufhalten kann,
will er HALTBARE BILDER schaffen

tireinen Moment blickt Thomas
Struth etwas verlegen drein.
Dabei haben wir nur gefragt, ob
er bei seiner kommenden Aus-
stellungstournee auch ganz
neue Bilder zeigt. Seine Ant-

chen Paradiese von Disneyland oder eine
Bohrinsel, die, gleich einem modernen Rie-
sen Gulliver, von Ketten und Tauen gefesselt
in der Werft liegt. Meistens sind die Aufnah-
men menschenleer, und wenn doch einmal
jemand auftaucht, dann, wie die Patientin im

wort klingt dann beinahe resigni »Die
Leute denken immer, Fotografie geht schnell.«
Was ja im Prinzip auch stimmt. Arbeitet man
hingegen wie Struth, dann vollenden sich im
Bruchteil der Sekunde, in dem der Ausloser
das Bild macht, Stunden, Tage, manchmal
Wochen des Suchens, Priifens und Wagens.
Schon bei seinen Familienportrts stand er
den in feierlicher Pose sitzenden Menschen
mitunter mehrere Minuten gegeniiber, bevor
er den Ausloser betatigte, und noch linger bei
den Museumsbildern. Fiir diese Aufnahmen
hatte Struth seine Plattenkamera in einer Mu-
seumsecke aufgebaut und darauf gewartet,
dass sich die unablassig hinein- und hinaus-
strémenden Besuchergruppen fiir einen Au-

hoch isierten Operationssaal der Berli-
ner Charité, als Anhéngsel iberméchtig wir-
kender Apparate. Seit bald zehn Jahren reist
Struth fiir diese Motive durch die Welt und
zieht jetzt mit der Ausstellung »Nature & Po-
litics« ein Restimee dieser rastlosen Anstren-
gung. Mit ihr hat sich einer der einfluss-
reichsten Fotografen der Gegenwart ein wei-
teres Mal neu erfunden.

Eine besondere Motivation war fiir Struth
der erfolglose Klimagipfel von Kopenhagen
im Jahr 2009. »Das hat mich erschiittert«, sagt
er, »denn durch die moderne Vernetzung ist
man an allen Krisen irgendwie immer auch
selbst beteiligt.« Allerdings ist Struth dann
nicht losgezogen, um spektakulire Bilder der

genblick zu einer Einheit mit den Gemald
an den Winden fiigen. Die Menschen dach-
ten, erzéhlt Struth, er gehore zum Personal.
Unter den Schiilern von Bernd und Hilla
Becher ist Struth so etwas wie der stille Ana-
Iytiker und derjenige, der sich am wenigsten
auf einen Stil festlegen lasst. Wahrend An-
dreas Gursky fiir hyperrealistische Riesenfor-
mate steht und Thomas Ruff die Asthetik see-
lenloser Automaten imitiert, erschliet sich
Struths Werk vor allem iiber seine Themen
und tiber die Zeit, die er in seine Aufnahmen
investiert - gerade bei den jiingeren Werken
viel zu viel, um schnell ein paar Aufnahmen
fiir eine Ausstellung aus dem Hut zu zaubern.
Struths neue Bilder zeigen riesige Baustellen
in Siidkorea, eine Montagehalle des Space
Center, das ritselhafte Innenleben wissen-
schaftlicher Forschungsstitten, die kiinstli-

t rung oder vom Wah des
globalen industriellen Wachstums zu machen.
»Das hat immer etwas mit Schuldzuweisun-
gen zu tun: Die da driiben sind schuld oder
der da. Mit solchen Bildern ist man schnell
fertig, die Nachricht ist sofort
einleuchtend. Ich wende mich
ab und gehe zum nichsten.«
Stattdessen zeigt Struth in »Na-

Testlabor, dessen hochgiftige Ballons auf ge-
spenstische Weise nach Kindergeburtstag
aussehen; in voll automatisierten Produk-
tionsanlagen, die wirken, als hitten sie sich
langst von allen menschlichen Bediirfnissen
abgekoppelt; oder im Kennedy Space Center,
das bei Struth eher nach einem Alcatraz aus-
sieht und uns alle zu Gefangenen der mit der

t Aufbr
macht. »Moderne Technik wird uns als Heils-
bringer verkauft, sagt Struth. »Darin steckt
auch viel Verzweiflung: Wenn wir das schaf-
fen, dann wird endlich alles gut, dann sind
wir endlich zufrieden. Mehr PS im Auto, das
Telefon wird gréRer - ein Segen.«

In Thomas Struths Atelier wirken diese
Bruchstellen der modernen Welt weit ent-
fernt. Vor vier Jahren ist er aus Diisseldorf
nach Berlin gezogen und blickt bei unserem
Gesprich auf die von Eisschollen malerisch
strukturierte Spree. Wir reden tiber den Kli-
magipfel von Paris, der Struth nur verhalten
optimistisch stimmt, dann bricht bei dem
61-Jahrigen tiberraschend das schlechte Ge-
wissen durch. »Ich habe mich schon gefragt:
Soll ich nicht besser fiir Greenpeace arbei-
ten?« Er spricht von seiner Bewunderung fiir
Kri wie James und
davon, dass es journalistische Bilder gibt, die
eine Sache so auf den Punkt bringen, dass sie
etwas bewegen. Traumt Struth davon, Bilder
zu machen, die den Lauf der Geschichte an-
dern kénnen? »Ich bin kein Hasardeur, der
sein Leben aufs Spiel setzt. Kriegsfotografen
sind einfach andere Menschen.«

In den letzten Jahren hat Struth viel in Nah-
ost fotografiert: eine zerstérte Moschee auf
den Golanhohen, Straf3ensperren in Hebron,
das Rathaus von Tel Aviv. Aber auch bei diesen
Bildern hat man nie den Eindruck, dass Struth
ins Geschehen eingreifen will; auch hier sucht
er die »skulpturale Anmutungg, in der sich
die unauflgslich scheinenden Konflikte der
Region beispielhaft verdichten. Das Rathaus

von Tel Aviv nahm Struth im
Abendlicht auf, vor dem im letz-
ten Blau leuchtenden Himmel.
Im Grunde kénnte der im Inter-

ture & Politics«, wie uns die AUSSTELLUNG national Style errichtete Bau
Technik zur zweiten Natur ge- Unter dem Titel »Tho- iiberall auf der Welt stehen, doch
worden ist. Nicht nur in der Ap- mas Struth: Nature durch seinen Ort und seine Funk-

paratemedizin und der Wissen-

& Politics« zeigt das
Folkwang-Museum in

tion hat er fiir Struth eine ganz

schaft, sondern auch in den  pogen rundgsgrog-  besondere Aura. Auf seinem Bild
Arbeitsstrukturen, dem Stédte- formatige Werkeaus ~ versucht er die briichige Hoff-
bau, in unserer Freizeit. »Ich denletztenneunJdah- nung auf politische Besserung

wollte herausfinden, so Struth,
»welche skulpturale Anmutung

ren (4. Marz bis 29.Mai). festzuhalten.
Die Schau wandert
dann nach Berlin, At-

Am Anfang des Gesprachs

diese hoch technisierten Orte j.nta und saint Louis. hatte Struth gesagt, dass die Poli-
haben und wie darin Haltungen  Katalog: MACK Books,
und Geisteszustédnde energe- London, 45 Euro. Lite-

tisch geronnen sind.«
An diesen Orten sucht Struth

ratur: Thomas Struth,
New Pictures From
Paradise, erscheint im

nach den Bruchstellen der tech- prinjahr bei Schir-
nischen Verheiffung. Und findet mer/Mosel, 68 Euro.

sie etwa in einem

31

maxhetzler.com



Galerie Max Hetzler Berlin | Paris

art - Das Kunstmagazin
Kohler, Michael: Der diskrete Analytiker

March 2016

tik im Wettlauf mit der technischen Entwick-
lung immer zu spit kommt. Auch seine Bil-
der hinken der Gegenwart naturgem3s hin-
terher, und selbst wenn sie helfen sollten,
unsere Verstrickung in den zerstorerischen
Fortschritt besser zu verstehen, konnen wir
diesen noch lange nicht aufhalten — weil wir
lingst von ihm abhiingig sind. Angesichts
dieses rasenden Gangs der Geschichte will
Struth wenigstens Bilder schaffen, die haltbar
sind. »Warum tiberleben bestimmte Werke?«,
fragt er und gibt sich selbst die Antwort: »Ich
glaube, weil in ihnen etwas Allgemeineres
zum Ausdruck kommt.« Man kann dabei an
die Fotografien denken, die Walker Evans in
den dreif3iger Jahren von drmlichen Holz-
scheunen und Behausungen machte und die
auf uns heute wirken, als wire in ihnen das
Leben ihrer abwesenden Bewohner gespei-
chert wie die Zeit in den Jahresringen eines
Baums. An dieser Kunst scheint sich auch
Struth zu messen: Sinnbilder zu schaffen, de-
ren Botschaft die Motive nicht verdeckt, son-
dern noch prignanter und realer wirken ldsst.

In gewisser Hinsicht kehrt Struth mit
»Nature & Politics« zu seinen Anfangen zu-
riick. Als er in den siebziger Jahren bei Ger-
hard Richter Malerei studierte, nahm er be-
reits Diisseldorfer Straen in der Manier von
Bernd und Hilla Becher auf - allerdings ohne
die Arbeiten des beriithmten Fotografenpaars
zu kennen. Er stellte sich frithmorgens in der
Strafenmitte auf und fotografierte immer

<

>

wieder menschenleere Straenfluchten in
Schwarzweif. Spiter, dann schon als offiziel-
ler »Becher-Schiiler«, wandte er dieses Prinzip
auf New York und andere Stidte an. »Meine
Straflenbilder brauchten die Leere«, so Struth,
»um hervorzuheben, dass die Straf3en und al-
les in ihnen von Menschen gemacht sind.«
Allerdings wirkt es durch Struths Kamera-
position eher so, als wire die Stadt fir die
Autos gebaut; die Hauser stehen nur Spalier.

Mit seinen nichsten beiden Werkreihen
bekannte sich Struth zu den scheinbar altmo-
dischen Idealen des Humanismus - und wur-
de endgiiltig weltbekannt: In den Familien-
portriits inszenierte er die biirgerliche Fami-
lie als Hort des freien Individuums, in den
‘Museumsbildern feierte er die von Touristen
iiberlaufene Institution noch einmal als
grofartige Bildungsanstalt —auf seinen Foto-
grafien scheint der Funke der Kunst auf die
Betrachter {iberzuspringen.

olitisch waren auch diese Bilder

schon, denn auf diskrete Weise

macht Struth das Fotografieren

zum moralischen Akt. Das zeigt
sich bis heute an der Auswahl seiner Themen
und in seiner Treue zum Motiv - undenkbar,
dass er Bilder wie Andreas Gursky manipulie-
ren wiirde. Es zeigt sich aber ebenso nach-
driicklich darin, wie schwer er es sich mit ein-
zelnen Aufnahmen macht und auf welche
Aufnahmen er verzichtet.

Ebenso wie Gursky war auch Struth in
Nordkorea, aber er hat von dort nur eine Auf-
nahme 6der Wohnsilos mit nach Hause ge-
bracht, um diese mit dem Bild eines surrea-
len j in S bzuglei
chen. Die Zeit im Norden war fiir Struth eine
»heftige« Erfahrung, das Arirang-Festival, in

Fiir seine Museumsbilder
fotografierte Struth
Museumsbesucher auf der
ganzen Welt

ART INSTITUTE OF CHICAGO 2,
CHICAGO, 1990, 184 X 219 CM

Suchen, Priifen, Abwagen:
Thomas Struth mit seiner
Grofformatkamera

dem Tausende Biirger den Diktator mit mo-
numentalen Choreografien feiern, erschien
ihm p isch«. An dessen
Verherrlichung« wollte er sich, anders als an-
dere Fotografen, nicht beteiligen.

Mit einem anderen Motiv hat Struth ein
ganzes Jahr gerungen. »In der Berliner Chari-
té gibt es einen Chirurgen, der nur Krebsge-
schwiire im Kopfund an der Wirbelsaule ope-
riert.« Mit dem Klassischen Operationsbesteck
hat die dabei verwendete Medizintechnik
nichts mehr gemein. Der Chirurg schaut auf
einen Bildschirm und steuert die tiber mikro-
skopisch kleine Rohren in den Korper einge-
fiihrten Instrumente fern. »Ich war vier Stun-
den bei einer Operation dabei, erinnert sich
Struth, »ich habe fotografiert, aber gleichzei-
tig gedacht, das kann man nicht machen.« Ein
Bild lief ihn nicht mehr los: »Das war vor der
Operation, als die Patientin im Vertrauen dar-
auf, dass alles gut geht, schon der Technik hin-
gegeben war.« Nach einem Jahr entschloss sich
Struth, diese Szene in einem anderen Opera-
tionssaal noch einmal festzuhalten. »Hinter-
her haben wir die Frau besucht und ihr das Bild
gezeigt. Sie hatte uns zwar die Genehmigung
zu fotografieren gegeben, aber ich wusste
nicht, ob sie wirklich ahnte, was das bedeutet.«

So iiberlegt Struth nach Motiven sucht,
so akribisch agiert er hinter der Kamera. Es
geht darum, die richtige Position zu finden,
die richtige Schérfentiefe und vor allem den
perfekten Bildausschnitt. Bei einem Bild aus
dem Max-Planck-Institut in Garching, das im
Grunde nur ein unentwirrbar scheinendes
Knéuel an Kabeln, Rhren und Maschinen
zeigt, hat er eine halbe Ewigkeit mit der Lupe
auf der Mattscheibe gepriift, ob alles richtig
sitzt. Struth nennt das den »inneren Dialog
mit dem Motiv«. Ein Dialog, der schon be-
ginnt, wenn er die Industrieanlagen, Vergnii-

»Bei jedem Projekt werden
VIER ODER FUNF BILDER wirklich so,
wie ich es mir vorgestellt habe«

gungsparks oder Labors erkundet, immer mit
was sich zu fotografieren
lohnt. »Das lduft ein bisschen wie bei einem
Hochleistungsrechnerc, so Struth, »stindig
geht man die kompositorischen Méglichkei-
ten durch und gleicht mogliche Motive mit
den eigenen Vorstellungen, der Bildgeschich-
te, dem eigenen Werk und dem Werk anderer
Fotografen ab.« In diesem Fall erinnert das
Kabelbild an Aufnahmen aus Struths Pictures
from Paradise-Serie, fiir die er Urwalder und
Dschungel als unauflésliches Gestriipp dar-

stellte. Sie Zhneln weniger klassischen Para-
dies-Darstellungen als Jackson Pollocks Drip
Paintings. Sie verbauen uns buchstablich den
Weg zuriick zu den naiven Heilsversprechen.

Thomas Struth hat diese Bilder gerade
auch deswegen gemacht, weil sie uns iiberfor-
dern. Es gibt auf ihnen einfach mehr zu sehen,
als wir wahrnehmen kénnen. »Ich habe eine
Vorliebe fiir komplizierte Kompositionen und
detailreiche Situationen entwickelt«, so Struth,
»ich suche die Herausforderung, bildnerische
Losungen fiir komplexe Situationen zu fin-

den.« So will er sich dagegen wappnen, sich
standig selbst zu begegnen. »Bei jedem Projekt
werden vier oder fiinf Bilder wirklich so, wie
ich es mir vorgestellt habe.« Alles andere er-
gibt sich aus Nebenwegen und Zufallsfunden.
»Ich bin nicht der Typ dafiir, sich zu wiederho-
leng, sagt er, wohl wissend, dass seine Lehrer
die Variation des Immergleichen zur Kunst-
form erhoben. »Vor Jahrzehnten hat Hilla Be-
cher mal zu mir gesagt: StraRen, das ist ein fan-
tastisches Thema, das kannst du dein Leben
lang machen. Und ich dachte nur: Oh neinl« /
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