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Mit Malpistole und Burste

In einem Landhaus in
Stidfrankreich schufen
sich Anna-Eva Bergman
und Hans Hartung ihr
Malerparadies. Jetzt ist
es fiir alle geoffnet.

Von Bettina Wohlfarth,
Antibes

ie ,Fondation Hartung Berg-

man” auf den dicht bebauten

Anhchen  hinter  Antibes

betritt man wie eine Oase.

Sofort spiirt man die magische Ausstrah-

lung dieses Ortes, eines wiirzig duftenden

Olivenhains, in dem jeder der mehr als

zweihundertjiihrigen Biume seine ganz

eigene Gestalt hat. Die Stimme sind

knorrig gedrechselt, storrisch wurzeln sie

in der allzu trockenen Erde. Hier und da

werden sie von machtigen Pinien iiber-

ragt. Zwischen den Baumen strahlen

ile Gebaude mit i n

hervor, deren klare Linien unter dem

blauen Himmel rechte Winkel und Diago-
nalen zeichnen.

Die 1909 geborene norwegische Male-
rin Anna-Eva Bergman und der 1904 in
Leipzig geborene Maler Hans Hartung
kauften das damals zu einer Olivenfarm
gehorende Gelédnde Anfang der Sechzi-
gerjahre. An diesem besonderen Ort woll-
ten sie ein Wohnhaus mit ihren Atelier-
riaumen konstruieren. So unterschiedlich
ihre kiinstlerische Arbeit und so gegen-
sitzlich ihr malerischer Gestus ist, so vol-
ler Einversténdnis war ihr Interesse an
Architektur. Beide lernten sich 1929 in
Paris kennen, heirateten schon einige
Monate spiter und zogen als junge Kiinst-
ler auf die Insel Menorca, wo sie sich ein
kubisches Hauschen weil gekalkt in die
Garrigue bauten. Nach ihrer Trennung
1937 trafen sie sich in den fiinfziger Jah-
ren wieder, heirateten erneut und vergro-
Berten ihre Wohnung in der Rue Gauguet
in Paris um ein ganzes Stockwerk fiir Ate-
lierbereiche.

Fiir die Bebauung des Gelindes in
Antibes zeichneten Anna-Eva Bergman
und Hans Hartung mehr als sechshundert
Entwiirfe. Bei dem Bau liefen sie sich
vom Architekten Mario Jossa, einem
Schiiler Marcel Breuers, begleiten, bis sie
1973 einziehen konnten. Nach dem Tod
der Kiinstler — Bergman starb 1987, Har-
tung zwei Jahre spiter — fand die Stiftung
in ihrem selbst entworfenen Anwesen den
denkbar angemessensten Sitz. Sie be-
wahrt neben einer umfassenden Samm-
lung mit Zeichnungen und Gemélden per-
sonliche Gegenstinde, Tausende Doku-
mente, 35 000 Fotografien und die detail-
lierten Werkinventare.

Nun ist die Anlage nach zweijihrigen
Bauarbeiten fiir Publikum gedffnet worden
und bietet Platz fiir thematische Ausstel-
lungen. Seit 2014 wird die Stiftung von
Thomas Schlesser geleitet, der sich diese

ibeleb ie o i ‘Wahi

und Werk der beiden Kiinstler nahe
kommt. Im Stil der schon existierenden Ge-
biude wurde ein von Cristiano Isnardi ent-
worfener i il

tenkabinett, ein poetischer Raum der Wei-
he. Hier werden ihre beiden letzten Ge-
miilde Seite an Seite gezeigt, umgeben von
Gi di

Das flache, weitldufige Wohnhaus mit sei-
nen spartanisch klaren Linien liegt U-for-
mig um einen Patio mit strahlend blau
gekacheltem Pool. Weiter unten im Gelin-
de schachteln sich die Atelierhduser der
beiden Kiinstler mit jeweils mehreren Réu-
men zwischen Olivenbaumen. Das Beson-
dere der Anlage sind teils nach oben abge-
schriigte Mauerwiénde, die die rechtwinkli-
gen Grundformen aufbrechen, aber auch
Diagonalen, die durch funktionslose, rein
asthetische Stiitzpfeiler entstehen.

Bergman und Hartung dokumentierten
ihre Arbeit und ihr Leben auf eine fast
obsessive Weise. ,Die Archive der Krea-
tion* heif3t nun die erste Ausstellung, die in
den beiden Atelierhdusern je eine Auswahl
von Werken zeigt und dabei die Biogra-
phien und Arbeitsprozesse der Kiinstler
erldutert. Anna-Eva Bergman arbeitete
zunéchst in den DreiBigerjahren als Illus-
tratorin und Karikaturistin. Einer der
Griinde firr ihre Trennung von Hartung
war die Erkenntnis, dass sie sich nur allein,
in volliger Unabhéngigkeit Kkiinstlerisch
entwickeln kénnte. Thre Reisen in den
hohen Norden wurden fiir sie zu einer
Kkiinstlerischen, aber auch spirituellen
Offenbarung.

Dort entstanden in den Vierzigerjahren
von der Natur inspirierte Themen, um die
ihre Arbeit fortan kreiste. Berge, Gletscher
und Talsenken, Meer und Schiffe, der Hori-
zont als metaphysische Scheidelinie, Mine-
ralisches wie Gestirne und Gesteine bilden
wie Archetypen die Grundformen in ihrer
Malerei. Die norwegische Malerin —immer
auf der Suche nach Licht - entwickelte eine
ganz eigene Technik, indem sie Blattsilber
oder Blattgold auf mit Acrylfarbe bearbei-
tete Leinwiinde auftrug und dann die me-
tallisierte Flache mit Ritzungen und Uber-
malungen bearbeitete.

Bergman interessierte sich wie Hartung
fiir den goldenen Schnitt perfekter Propor-
tionen. Die Norwegerin ging allerdings
trotz der Abstraktion ihrer Motive immer
vom Realen aus, wiahrend hinter Hartungs
Arbeit das Gestische und der Ausdruck von
Emotion stehen. In Antibes lasst sich sein
‘Weg von der Figuration zur Abstraktion
verfolgen, vom frithen herausfordernden
Selbstportrit von 1922 bis zum ersten abs-
trakten Gemilde von 1931, bei dem er das
Rasterverfahren verwendete, das er bis in
die Sechzigerjahre fiir seine Malerei beibe-
hielt. Mithilfe dieser Technik der propor-
tionalen VergroBerung iibertrug Hartung
spontane, in der Emotion des Momentes

in
Arbeit auf groRformatige Leinwéinde.

Der deutsche Kiinstler war 1934 aus
politischen Griinden nach Frankreich emi-
griert. Beim Einsatz als Sanititer in der
franzosischen Fremdenlegion verlor er
1944 ein Bein. Wenn man das Herzstiick
von Hartungs Atelierhaus betritt, den ei-
gentlichen Arbeitsraum mit Fensterfront
zum Olivenhain, kénnte man meinen, der
Kiinstler habe ihn gerade erst verlassen.
Vor einer wie in Arbeit befindlichen Lein-
wand steht sein Rollstuhl. Drum herum,
sorgfiltig sortiert und gereiht, liegen die

dhli i Geriit-

r-
nehmung und Wiederentdeckung der bei-
den Maler zum Ziel gesetzt hat. Bei dem
weithin bekannten Hans Hartung geht es
auch darum, einen neuen Blick auf seine
extrem produktive und immer wieder neue
Techniken erfindende kiinstlerische Arbeit
2u ermdglichen. Anna-Eva Bergman muss-
te hingegen erst aus der V¢ he

schaften griffbereit, die er, umgeben von
Assistenten, ab den Siebzigerjahren fiir sei-
ne erfinderischen Malexperimente ver-
wendete: Pinsel bis hin zu Tapezierbiirsten,
Reisigfeger, mit denen er die Farbe peitsch-
te, Spachtel und Rechen, Malpistolen und
Spritzgerite. Winde und Boden zeigen in
allen die Spuren von

geholt

werden, ihr Name wird nur ganz allméhlich

bekannter. Einen musealen Charakter hat

die neu eroffnete Fondation nicht bekom-
men — und das ist gut so.

Man besucht in Antibes einen personli-

chen Wohnort, an dem man dem Leben

Hartungs in den spéten Jahren immer radi-
Kaler gewordener Malgeste.

In einem letzten, schwarz ausgeschlage-
nen Raum werden die beiden Kiinstler
wieder zusammengefiihrt. Es ist ein Reli-
quienschrein und zugleich ein Kuriositd-

ie
fiir sie hatten: Skulpturen, Figurinen,
Kunstbuchausgaben, aber auch, mit einer
Prise Humor, Hans Hartungs Beinprothese
oder sein geliebter Teddybar. Die beiden
Urnen der Kiinstler sind zum Gliick leer,
ihre Asche wurde am Cap d’Antibes {iber
dem Meer verstreut.

Fondation Hartung Bergman. Antibes, bis
zum 30. September. Der Katalog kostet 18 Euro.



