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REGRESSIONSBEDURFNISSE IM SPATKAPITALISMUS
André Butzer bei Max Hetzler und bei Guido W. Baudach,

Die sehr oft nah am Spielerischen, aber fast immer
mitten im Raffinierten gebaute Malereiwelt André
Butzers war gerade in zwei Berliner Galerieausstellun-
gen zugleich auf dem neuesten Stand zu sehen. Der
dort zutage tretende Gedanke eines ,, Powerplay*
kénnte auch als Schliisselenzym genutzt werden, um
Butzers titelgebenden , GrieBbrei fiir alle” in verwend-
bare Elemente zu zerlegen.

Aber neben seinem Poker mit groBen Formaten
scheint ihn auch die Regression in das motivische Kon-
glomerat einer Nachkriegsbefindlichkeit nicht loszulas-
sen - seine angeschmuddelt niedlichen Motive geben
Dirk Setton Anlass zur Sorge.

maxhetzler.com

In Osterreich gibt es das Tourismuskonzept der
,Kuschelhotels”. Kleine, von einer Familie gefiihrte
Pensionen bieten Rundumbehaglichkeit in sehr
freundlicher Atmosphire an. Man kann Guten-
Morgen-Kuscheltees und abends Kuschelcocktails
trinken. An den Winden finden sich aufgemalte
Sinnspriiche wie zum Beispiel: ,,Nur die Liebe
beriihrt das Herz", aber auch, zu lesen direkt
neben dem Aufzug: , Treppensteigen ist gesund*.
Naive Malerei mit viel Kinder- und Tiermotiven
hdngt herum, Puppen- und Figurenarrangements
sind auf einigen Beistelltischen zu bewundern,
irgendwo stehen auch zwei niedliche Hischenpla-
stiken auf dem Boden, und fein gepinselte florale
Arabesken umzingeln den Besucher, wo immer er
sich auch bewegt. Man bekommt sehr viel Leckeres
zu essen. Die Meniikarte liefert dann signifikanter-
weise als Wahlspruch das leitende Prinzip auf der
ersten Seite: ,,Entspannen und GenieBen”.
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1 ,Portrait N-Ford (Henry)",
2 ,Henry Ford Il als Kind”, 20(

Symptomatischerweise hat mir die Idee des
Kuschelhotels den Aspekt geliefert, unter dem sich
die Malereien André Butzers betrachten lieBen: Fs
geht darum, spitkapitalistische Regressionsbediirf-

nicht bloB irgendeiner kruden ,individuellen
Mythologie® anzuhingen, sondern durchaus so
etwas wie schwach allegorisierte Parabeln zu p;
duzieren. Die Friedens-Siemense, so teilt uns
nisse zu bebildern. Bis zum 16. April konnte man
sich in der Galerie Max Hetzler 11 iiber das fast 4 x
8 Meter grof3e ,,GrieBbrei fiir alle!” wundern, das,

Kinstler mit," leben in Annaheim (die einge-
deutschte Version des kalifornischen Anaheim,
der ersten Disneyworld-Griindung — , happiest

wenn man es sich auf der Homepage der Galerie

als kleines .jpeg anschaut, tatsichlich recht kusche-

lig wirkt. Vier schematisch reduzierte, zerbeulte
und an M&Ms erinnernde Gesichter mit grofen

ovalen Mickey-Mouse-Augen schweben {iber einer

griinen Wiese und vor einem blauen Himmel; sie
grinsen sich gegenseitig freudig an, womdglich,
weil es eben Griefibrei fiir alle gibt. Wir freuen

uns mit diesen vier Exemplaren der Gattung ,,Frie-

dens-Siemense”, diesen Sprosslingen des kapitali-
stischen Friedens und der dazu gehdrenden Fan-
tasie (Comic, Werbung). Die mallos tibertriebene

Monumentalitdt allerdings, in der sich das Gemal-

de in der Galerie prisentiert, triibt die Mitfreude.
Die dreckige Malweise, der gezielt unsaubere

Pinselduktus und die Einmischung von schwarzen,

grauen und dunkelgriinen Strichen in die mono-
chrome Farbenpracht der Gesichter (und des Hin-
tergrundes) konterkariert deren ausgestellte Fréh-
lichkeit derart, dass man fast Mitleid bekommr,
Zudem wirken die unangemessen aufgeblasenen

Képfe wie in ein fiir ihre Grofe eher knapp bemes-

senes Gehege hineingezwingt, so dass man nicht
bloB den Eindruck von vier kuschelnden, sondern
leicht auch den von vier auf engstem Raum ein-

gesperrten, geistig-kérperlich amputierten Smileys
erhalten kdnnte. Glicksgefiihle im nicht bewussten

Elend?

Butzer, der sich gerne als Portritist eigens
erfundener mythologischer ,,Populationen” dar-
stellt, scheint nun mit seinen Friedens-Siemensen
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place on earth™) und sind die Nachfahren von
Schande-, H-Menschen (H-Bombe? H-Milch?
N-Menschen (Nasa? Nazi?), allesamt extrem
kaputte und entsprechend zermalte, mit Referen-
zen iiberladene Aberrationen, die gerne mit N
von Nazis oder GroBkapitalisten betitelt werden
Der Konnex zwischen NS und Kapitalismus b
also den genealogischen Entstehungsort der F
dens-Siemense, dieser handlungs- und heweg
unfihigen, zum reinen Konsum verdammten
Wesen, die tatsichlich Regressionswesen in Rein-.
form sind, qua extemer Schematisierung auf bl
Ben Affektausdruck reduziert. Beschidigt durch
Geschichte, wurden sie von GroBindustrien dur
Ausgleichszahlungen entschidigt, so Butzer,
scheinen dann in seiner Bildwelt aus Pepsi, Sit
Cola, Fanta, Bluna und Medizin irgendwie {réhl
zu leben. All das ist allzu platt und plakativ, gew
doch wer es mit der Regression ernst nimmt, d
hiervor nicht zuriickschrecken. Um es auch ein
wenig plakativ zu sagen: Wihrend Butzer mit se
nen kaputten Figurationen gewissermalBen Regr
sionsbediirftigkeit in Szene setzt, portritiert er
seinen Friedens-Siemensen Menschen in Kuschel
hotels oder Disneyparks, oder, ein bisschen kom-
plizierter ausgedriickt: schafft er Allegorien der
fragwiirdigen Befriedigung einer gewissen ange-
lernten und fast unumgdnglichen Triebschich
spitkapitalistischen Subjekt, die nach Entlastung
von irgendwelchen einsozialisierten Uberanford
rungen und Zwdingen schreit, nach der Arretieru
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in einer Situation bewegungsloser Konsumption,
wo einem nur Leckeres, Stifles, Lustiges, Angeneh-
mes etc. prasentiert wird, das man dann einfach
verdauen kann.

Das Ganze ist jedoch weder als Kritik gemeint
noch geht es um eine Art Herausarbeiten aus die-
ser Triebsituation, sondern stattdessen um eine
bewusst gesetzte Affirmation derselben. Regres-
sionshedtirftigkeit findet folglich nicht nur auf der
inhaldichen Ebene ihren Ausdruck, sondern ist
bereits in der pragmatischen Dimension der Bilder
am Werk: Fin erwachsener Kindskopf malt fiir
Gleichgesinnte, die gewissermalen in ihrer Regres-
sionsbediirftigkeit adressiert werden. Der Hang
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zum konzeptuell kaum motivierten, monumenta-
len Format kann hier als exemplarisch fiir eine
piktorale Strategie stehen, der es primir um Ge-
schmacksverstirkung im wordichsten Sinne geht.
Bildliche und sprachliche Elemente werden entwe-
der extrem vergrdflert oder bloB in ihrer lirmend-
stereotypen Signifikanz herbeizitiert; keine Aussage
und kein gegenstindliches Motiv darf daher beim
Wort genommen werden, sie interessieren nicht
so sehr in ihrer Bedeutung, sondern allein in ihrer
affektiven oder intensiven Wertigkeit: iberall Aus-
rufezeichen. Butzer verwandelt somit signifikante
Elemente in Intensititsdinge, die wie eine Art , Nah-
rung” funktionieren. ,,GrieBbrei fiir alle!”, das




Galerie Max Hetzler Berlin | Paris

Texte zur Kunst o
Setton, Dirk: Regressionsbedurfnisse im Spatkapitalismus - André Butzer bei Max Hetzler und bei Guido W. Baudach,
Berlin

June 2005

sind die Bilder selbst — und die Friedens-Siemense,
die das schlucken sollen, sind wir.

Die also in mehreren asthetischen Registern bei
Butzer grassierende Regression hat natiirlich ihre
Vorgeschichte, an die wenigstens kurz und schema-
tisch zu erinnern ist.” Die begriffliche Grundfolie
lieBe sich — in einer selbst wohl regressiv und
leicht antikensehnsiichtig anmutenden Bewegung —
beim alten Aristoteles ausmachen, der die Empfing-
lichkeit fiir rationale Anforderungen, also wahre
Zivilisiertheit, als dasjenige ansah, was die auf
Bediirfnisbefriedigung zielende Triebstrukeur der
animalischen Schicht menschlichen Lebens notwen-
digerweise verdingt. Fiir die im Zeichen von
Primitivismus oder anderen Archaismen stehenden
Avantgarden kam diese Idee eines mit rationaler
Gliickseligkeit belohnten Triebverzichts exakt der-
jenigen Liige gleich, unter deren Banner die lebens-
feindlichen modernen Disziplinarregime iiberall,
auch in der Kunst, errichtet wurden. Mit Berufung
auf die Figuren des unschuldig spielenden Kindes,
des wilden Tieres und des unverstellt natiirlichen
Primitiven ging es folglich darum, inmitten der
zweiten Natur kultureller Produktion die verdring-
te erste Natur wieder zur Geltung zu bringen.

Zwei prignante Modelle der Regression lassen sich
in diesem Zusammenhang unterscheiden: Wih-
rend z.B. Karel Appel mit seinen in eruptiver Mal-
gestik hingeschmierten Freaks durchaus als eine Art
Role Model fiir das expressionistische Pathos der
»Neuen Wilden" gelten konnte, scheinen fiir
Butzer vielmehr Asger Jorns groteske und farben-
frohe Gestalten interessant gewesen zu sein, die

in bewusster, zumindest leicht ironischer, kindlich-
archaischer Manier daherkamen statt mit rohem,
midnnlich-pubertirem Ernst. Die infantilistische
Regression a la Friedens-Siemense erscheint vor
diesem Hintergrund auch als eine kalkuliert ins
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Bild gesetzte Verneinung, die sich gegen das nach )
wie vor erfolgreiche Regressionsmodell der .,heav}r
Burschis® (Kippenberger) wendet: Niedlichkeit

ist irgendwie krasser als expressive Emphase. Jedoch
wird man den Eindruck nicht los, dass man es be-
zliglich dieser Gegnerschaft eher mit einem jener
Positionskimpfe um die kleine, symbolische Dis-
tinktion zu tun hat, die stets unter denjenigen statt-

findet, die im Prinzip einander viel zu nahe sind.
"

Denn was bei diesem feinen Unterschied allzu
leicht unter den Tisch fillt, ist nicht nur das sehr
dhnliche ikonografische Material, mit dem sie um-
gehen, sondern auch jener ,,groBe” Unterschied,
der fatalerweise immer noch das Konzept der
Regression und zugleich unsere spatkapitalistische
Regressionshedirftigkeit strukturiert: die mitten
durch das Subjekt verlaufende Trennung zwischen
animalischem und rationalem Leben, regressiven
Konsumwiinschen und ,, progressiver"” Selbstiiber-
forderung.

Darin scheint wohl auch der Grund zu liegen,
der es einem schwer macht, die kalkulierten Arg-
losigkeiten André Butzers zu bejahen. Deleuze/
Guattari hatten behauptet, dass jede interessante
Strategie der regressiven Intensivierung eine Art
»Fluchtlinie™ oder einen ,, Ausweg" bahnt (dies
wdre dann ihr ,,progressives” Moment, wenn man
so will). In der Ausstellung , HaselnuB3®, die zeit-
gleich zu ,,GrieBbrei fiir alle!” in der Galerie
Guido W. Baudach stattfand, lief3 sich nun beob-
achten, wie die regressive Fluchlinie Butzers aus-
sieht. In dem groBen, in lichtem Weif3 gehaltenen
Galerieraum finden sich, klassisch und symme-
trisch angeordnet, sechs monumentale, in schwarz-
grau gehaltene, diistere Monochrome. Vorbei ist
es mit den aufgeblasenen Niedlichkeiten oder far-
benfrohen ScheuBlichkeiten, so scheint es. Statt-
dessen gibt es dick aufgetragene Verdunklungen,
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versehen mit verschiedenartigen Kratzspuren,
oftmals in vier kurzen parallelen Linien verlaufend,
die an das Motiv der Disney'schen Vier-Finger-
Handschuhe erinnern, Charakteristisch sind die
Kleinen, reliefartig hervorstehenden, kugelfor-
migen Farbballungen, die direkt aus der Farbtube
auf die opake Pigmentschicht herausgedriickt
scheinen. Es sind vor allem vier Aspekte, die im
Hinblick auf die ,,Fluchtlinie” der Regression
signifikant sind: Erstens kann man nicht umhin,
nimmt man die Bilder gegenstandlich (was ja
bezogen auf Butzers iibliches Bildprogramm durch-
aus nahe liegt), aufgrund der offensichdichen
Diisterkeit und des Formzerfalls ein Spiel mit dem

Szenario der Ausléschung zu registrieren. Zweitens
legen einige der Titelgebungen (z.B. ,, Adolf Eich-
mann Disziplinare! ) mit ihrer Referenz auf das
Militirrecht und dessen Disziplinarverfahren nahe,
dass es sich bei der Ausloschung (der Nazi-/Nasa-
Menschen?) gewissermallen um militdrische Exe-
kutionen handelt. Drittens verfithrt ein wohl nicht
unironischer Link auf Butzers Homepage, der sich
durch Klicken auf eines der HaselnuB3-Bilder 6ff-
net, zu einer metaphorischen Deutung der hiigel-
férmigen Reliefs als tiberdimensionierte Spuren
von Shotgun-Schiissen: Der Link leitet zu der
Reproduktion einer Zeitungsmeldung, die das
mikroskopische Foto eines Ausschnitts der Mars-
oberfliche zeigt, das mit seiner dunklen Farbigkeit
und den charakteristischen kleinen Hiigelchen
Butzers Gemilden sehr dhnelt; kommentiert wird
das Foto mit den Worten ,Is there Buckshot on
Mars?" (Die Munition von Shotguns heilit ,, buck-
shot”.) Und viertens lassen sich auf einem Gemilde
deutlich Spermien-dhnliche Objekte erkennen,

die sich hellgrau-weill vom dunklen Untergrund
abheben. Trigt man diese Indizien zusammen,
kommt man zu dem Schluss, dass der vorliufige
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End- und Héhepunkt Butzer'scher Regressions-

~ fantasien darin besteht, plakativ gesagt, dass der

Kiinstler zumindest einen Teil seines regressiven
Bildprogramms — wenn auch nur fiir diese Bild-
serie und als ,,cleverer” Joke oder was auch immer
— Shotgun-miBig exekutiert und danach auf die
Reste gewichst hat. Die forcierte Nahe zu den ima-
giniren Kodes der Malschweinereien einerseits
sowie die feine Unterscheidung zwischen expres-
wsionistischer Gestik und der eigenen, kalkulierten
Setzung ikonografischer Chiffren andererseits
magen durchaus gewollt sein — sie dndern aller-
dings nichts daran, dass sich hier ein Typus von
Regression ins Bild setzt, der ein doch arg iiber-
strapaziertes Klischee bedient.
DIRK SETTON

André Butzer, ,Haselnuf}*, Galerie Guido W. Baudach, Berlin,
5. Mirz bis 16. April 2005 ,,GrieBbrei fiir alle!”, Galerie Max
Hetzler 11, Berlin, g. Mirz bis 16. April 2005.

Anmerkungen

1 Vgl André Butzer, Friedens-Siemense (Teil 1), Berlin 2001,

2 Vgl. dazu auch den sehr instruktiven Text von Helmut
Draxler, , Eine Kunst des Zwiespiltigen", in: Andreas Hofer,
Welt ohne Ende, Kéln 2005.




