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arum man an Rennpferde denkt,
s ; s [ an Kamele, Schweine und Kéngu-
ruhsindieser Black Box? Schlief-
lich sieht man Tanzende: Megan, Simon,
Nicky, Philip und Dee, deren Kérper ab-
wechselnd auf vier weifle Wande projiziert
werden. Aber esist der Aufbau selbst, diese
Kammer, die von der Kiinstlerin Rineke
Dijkstra als Black Box ins Obergeschoss
des Museums fiir Moderne Kunst (MMK)
in Frankfurt gestellt wurde, der einen an
Eadweard Muybridge denken lésst, den Fo-
topionier des 19. Jahrhunderts, der fiir sei-
ne Serie , The Attitudes of Animals in Moti-
on“ Drahte so verspannte, dass vorbeiga-
loppierende Pferde und andere Vierbeiner
Kameras auslosten. Womit sein Auftragge-
ber, ein Hobbyziichter von Rennpferden,
die Frage kldren wollte, ob rennende Pfer-
de alle Hufe vom Boden l6sen.

Dass man sich zum Eingang der Vorfiihr-
kammervon ,,The Krazy House* an auskra-
genden Gestellen vorbei schléngelt, gibt ei-
nem das Gefiihl, hinter die Kulissen zu
schauen, erinnert an das improvisierte Ate-
lier, das sich die Kiinstlerin auf dem origi-
nalen Tanzboden eines Clubs einrichtete.
Doch was wollte Rineke Dijkstra herausfin-
den, als sie im ,,Krazy House“ eine weife
Wand aufstellte und Clubgénger aufler-
halb der Offnungszeiten vor die Kamera
bat? Zur Clubnacht fehlte jedenfalls zu
viel, als dass der Junge mit denlangen Haa-
ren, dessen Auftritt mit einem langen Solo
ander Luftgitarre einsetzt, und die Blonde,
der das mattgraue T-Shirt-Kleid die Briis-
te korsettiert, vergessen konnten, dass sie
gefilmt werden, dass sie allein auftreten
im hellen, weifen Licht eines Studios.

Die Installation ,, The Krazy House“ hat
der Ausstellung in Frankfurt den Titel ge-
liehen - erstmals soll namlich die Arbeit
mit dem Medium Video im Mittelpunkt ei-
ner Ausstellung Rineke Dijkstras stehen,
die als Fotografin weltberithmt ist: Das
Werk der 1959 im niederlédndischen Sittard
geborenen Kiinstlerin wurde mit Einzel-
ausstellungen bereits in Hausern wie dem
Guggenheim Museum oder dem Pariser
Jeu de Paume geehrt. Man sah sie vor al-
lem im Zusammenhang einer Generation
konzeptueller Fotografen - wie Gursky,
Struth oder Ruff -, die sich Ende der Neun-
zigerjahre erfolgreich in der Kunst durch-
setzten. Thr Bereich war attraktiver, weil
sie nicht Strafen, Hochdfen oder Garten
aufnahm, sondern Jugendliche.

Aus Médchen in triefenden Badesachen
am polnischen Meeresufer wurden Ikonen
einer fein getonten, kiihlen Bestandsauf-
nahme. Auch wenn ihr die hellen Haare
vom Meerwasser leicht verfilzt iiber die
Schultern fielen, schimmerte auf ,Kolo-
brzeg, Poland, July 26, 1992“ doch die gro-
e Kunstgeschichte in Gestalt von Botticel-
lis ,Geburt der Venus“ durch. Dass so ein
Subjekt den seriellen Ansatz einer Becher-
Schule sprengte, fiel lange nicht auf. Doch
spatestens mit der Ausstellung in Frank-
furtist uniibersehbar, dass es dieser Kiinst-
lerin kaum darum gehen kann, Schnitte,
Frisuren, Moden und Musik zu dokumen-
tieren. Dass es diesem distinguierten Werk
um mehr geht, als Motive von Identitatsfin-
dung und Jugend. Kann es sein, dass die
Midchen und Jungen nur deswegen zu Mo-
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Die Pubertét ist ein Alien, das sich die Korper krallt: ,,The Krazy House®, eine Ausstellung mit Fotografien und Videos von
Rineke Dijkstra im Museum fiir Moderne Kunst in Frankfurt, macht physische Verdnderungen sichtbar

Aus dem schnell verstreichenden Alltag geriickt: Dijkstra beobachtete in Liverpool fir eine Videoarbeit Schulkinder, die sich gerade Picassos ,,Weinende Frau“ angesehen
VIDEOSTILL: RINEKE DIJKSTRA A® RINEKE DIJKSTRA, COURTESY GALERIE MAX HETZLER, BERLIN

haben.

tiven Dijkstras wurden, weil in ihnen die
Zeit selbst sich abbildet; ein kurzer Mo-
ment, in dem sich die Pubertit diese Kor-
pergekrallthat, als sei sie ein Alien, der bos-
nische Fliichtlingsmédchen wie ,Alme-
ris“" voriibergehend in blondméhnige Bies-
ter verwandelt, als sei die niederldndische
Jugendkultur in sie gefahren.

Es ist das Erstaunen vor der Verénde-
rungals solche, das sich hier nicht als lang-
samer Prozess abbildet — wie die klassi-
sche Vanitas -, sondern auf den Zustand fo-
kussiert, in dem Vorher, Spater und Jetzt
sichtbar gegeneinander arbeiten. Rineke
Dijkstra hat junge Miitter fotografiert,
noch verschwitzt von der Anstrengung der
Geburt, die ihr noch ganz verfaltetes Baby
soauf dem Bauch halten, als konne man es
vorsichtig wieder einsetzen, als habe der
Korper diese Trennung noch nicht als end-
giiltig akzeptiert. Als sei das kiinftige Le-
bennoch nicht ganz ausgestreckt. Auf dem
Sockel der Betrachtung stehen jedenfalls
nicht Mutter und Kind - die sind nur im
Vordergrund eines umfassenderen Experi-
ments aufgetreten, das auf die Transforma-
tion an sich zielt, das Verdnderung erfas-
sen will, nicht das Vorher und das Nachher.
Es ist die Verengung dieses Blicks, aus der
die irritierende Schonheit solcher Aufnah-
men resultiert. ,,Fotos sind so prézise und
detailreich, dass wir zu glauben neigen, sie
zeigten uns die reale Welt“, sagt Rineke
Dijkstra, die so lange Kontaktstreifen
scannt, bis sie bei einem Portrait hangen

bleibt, auf dem das Auge eines Madchens
so zentral im Bild sitzt, als sei sie eine die-
ser ewigen Figuren, genauer, ein Zyklop.
Es geht darum, so viel Gegenwart wie
moglich wegzuschneiden von den Moti-
ven. Auf den Bildern Dijkstras herrscht zu-
demmeist schattenlose Helligkeit, wer von
ihr fotografiert wird, ist schon in die sanfte
Durchlichtung des Museums eingezogen.
Die Aufnahme-Session, das ist eine Zwi-
schenzone, nicht nur zeitlich, auch als Ort:
AlsRineke Dijkstra ,,The Buzz Club/Myste-
ry World“ Ende der Neunzigerjahre das ers-
te Mal in Clubs filmte, bat sie die Jugendli-

Dijkstras Miitter mit Babys
auf dem Bauch wirken, als sei die
Trennung noch nicht endgiiltig

chen in Nebenrdume, das Wummern der
Musik war noch zu horen. Vor einer geweif-
ten Mauer sollten sie einfach weiterma-
chen, mit dem Rauchen, den Umarmun-
gen, dem Tanzen. Es ging der Kiinstlerin
darum, sie aus ihrem Habitat zu isolieren,
aus der Menge, dem bunten Licht.

Und auch die Schulkinder, die Dijkstra
mit der Videokamera in der Tate Gallery in
Liverpool dabei beobachtet, wie sie iiber
Pablo Picassos ,Weinende Frau“ sprechen
oder das Gemdlde sorgfiltig in ihren Zei-
chenblock kopieren, sind von der Kamera
vor neutralem Hintergrund gerade so er-
fasst, dass sie auf die Zeitreise gehen kon-

nen: Aus dem schnell verstreichenden All-
tag geriickt, bereit, von der auf Ewigkeit
ausgerichteten Sphére der Kunst umfan-
genzuwerden. Begriifit werden die kiinfti-
gen Ikonen der Jahrtausendwende im
Frankfurter MMK {iberraschenderweise
von dem Picasso-Gemailde, das die Tate
Gallery fiir die Ausstellung ausgeliehen
hat - womit erstmals iiberhaupt ein Moder-
ne-Klassiker in dem der Zeitgenossen-
schaft verpflichteten Museum gehéngt
wurde. Weil das Umstrukturierungen er-
fordert, hatletztlich Rineke Dijkstra, deren
Videoarbeiten iiber das gesamte Haus ver-
teilt sind, auch die Sammlung neu kuratie-
ren diirfen. Jetzt beriihren ihre stets mit
Ort und Datum betitelten Aufnahmen fast
die ,,Date Paintings“ eines On Kawara, sie
holte Installationen wie Nam June Paiks
»,One Candle“ (1988) aus dem Depot, liet
das,,Bouquet IV“von de Rijke/de Rooij neu
stecken und présentiert Ceal Floyers
»Double Act®, eine Projektion, die einen
von einem Scheinwerferkegel beleuchte-
ten roten Bithnenvorhang zeigt. Schluss-
endlich wihlten Kurator Peter Gorschliiter
und Rineke Dijkstra gemeinsam eine Aus-
wahl ihrer eigenen Fotografien.

Schnell entdeckt man Ahnlichkeiten—
beispielsweise zwischen der Venus am pol-
nischen Badestrand und dem blonden
Midchen aus dem Video ,The Buzz
Club / Mystery World“. Doch noch monu-
mentaler erscheint, was die Medien Video
und Fotografie trennt: Rineke Dijkstra

sagt, ihr sei sehr bewusst, dass ,ich beim
Fotografieren immer ein oder zwei Augen-
blicke aus dem unendlichen Meer der Au-
genblicke herausgreife, die wir taglich erle-
ben®; ihr Bewusstsein ist ausgerichtet auf
die Hundertstel einer Sekunde, wihrend
der sich der Verschluss der Kamera 6ffnet
- wie viel weiter muss ihr der Raum er-
scheinen, den eine Viertelstunde Video-
Footage 6ffnet. Man kann jetzt das Zogern
vor diesem Medium nachvollziehen, das
sich auch darin abzeichnet, dass Dijkstra
nachihrem ersten Versuch Ende der Neun-
zigerjahre fast zehn Jahre verstreichen
lieR}, bis sie ,Dress Rehearsal“ oder ,,The Po-
wer House* filmte.

War es wirklich das Ziel von Eadweard
Muybridge, herauszufinden, ob Pferde
schweben oder nicht? Tatséchlich begreift
man seine Sequenzen heute als allerfrithes-
te Vorldufer der Filmkunst, seine Experi-
mente bilden vor allem das Sehnen nach
Bewegung im Bild ab. In unserer Epoche
der Gleichzeitigkeit, in der historisches Ma-
terial und neue Aufnahmenssich tiberkreu-
zen, wirkt es, als habe sich Rineke Dijkstra
an der grofien Erinnerungs- und Bewahr-
anstalt Museum zu schaffen gemacht; ein
Totalexperiment. Das MMK liegt da, wie
ein Labortisch, auf dem alles Leben mit
Zeitstrahlen beschossen wird.

Rineke Dijkstra. The Krazy House. Bis 26. Mai im
Museum fiir Moderne Kunst, Frankfurt am Main.
Der Katalog kostet 19,50 Euro.



