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Walton Ford, fotografiert von Maria Spann, in seinem Atelier. Auf unserem Cover: »Leo Dei«

Fiir »Lion of Gods, seine Ausstellung in Ve-
nedig zeitgleich zur Biennale, hat der New
Yorker Kiinstler Walton Ford sich in einen
Lowen hinei Nicht in irg

sondern in den Lowen, den der Heilige Hie-
ronymus zihmte, indem er seine Tatze von
cinem Dorn befreite. In den Augen des
Kiinstlers ist es eine Geschichte der Unter-
werfung. Die Legende erzahlt auch von den
Visionen des Heiligen. Ein Gemalde von Tin-
toretto zeigt, wie Maria dem Kirchenvater in
der Wiiste erscheint. Im Ateneo Veneto, wo
Udo Kittelmann die Schau kuratiert, werden

Walton Fords neue Werke mit Ti in

Dialog treten. Dabei lieR der Kiinstler sich
von der Frage leiten, welche Visionen der
Lowe wohl hatte. Dem zentralen Bild der”
Schau, das wir schon jetzt auf unserem Co-
ver zeigen diirfen, hat er den Titel »Lco Dei«
gegeben: der »Lowe Gottes«. Sein Maul ist
blutig. »Auf diesem Bild ist er ohne Emotion.
Er konnte den Heiligen Hieronymus gefres-
sen haben oder irgendjemand anderen. Ich
werde ihn nicht zahmen, nur weil Hierony-
mus ihn gezihmt hate, sagte Ford bei mei-
nem Besuch in seinem Atelier in New York,

5

kurz vor g der neuen Werke. Vier
Bilder, die dieses zentrale Lowenbild in einer
Art Mandala umringen, richten den Zoom
auf das Motiv des Dornauszichens, jeweils
aufeine Pfote. Die vier Bilder stehen auch fiir
den Zyklus der Tageszeiten, »immer wieder
von vorng, fiir alle Zeiten« meint Ford damit.
»Wenn wir die Tiere auf unserem Planeten
retten wollen, mussen wir sie bedingungslos
licben, auch wenn sie uns einfach fressen
konnten. Wir muissen 24 Stunden am Tag
Dornen herauszichen. Es sind so viele Dor-
nen! Wie machen wir das« LISA ZEITZ
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Aquarell und Gouache auf Papier sind die Medien Walton Fords, auch bei riesigen Formaten. In seinem neuen Zyklus fir Venedig spielt der Lowe aus
der Legende des Heiligen Hieronymus die Hauptrolle. Rechts: der Kiinstler in seinem New Yorker Atelier
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Wenn in Venedig die Biennale eroffnet, sind Walton Fords jiingste
* Bilder in der Bibliothek des Atenco Veneto zu schen. Lr hat

sich von 'T'intorettos »Vision des IHeiligen Hieronymus« inspirieren

lassen und imaginiert die Legende neu: Der Lowe ist fiir ihn

alles andere als ein Schof$hund. Lin Atclierbesuch in New York
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t oder Mittagsmahl? Der Entwurf filfEsel und Lowe B Bsst die Frage offen. Eine Schau mit Fords Skizzen zeigt die New Yorker Mofgan Library
ab Mitte April. In Venedig wird der Lwe alg#Phantom« (vor. Doppelseite) zugehen sein. Re. Seite: die Riesenschlange »Rhyndacus« (2014)
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Am Rand von Tribeca, zwischen dem drohnenden West Side
Highway am Ufer des Hudson River und dem ablichen Verkehrs-
stau am Holland Tunnel, liegt das Studio von Walton Ford. Es ist
cin Viertel von Manhattan, das von Backsteinbauten des 19. Jahr-
hunderts, Kopfsteinpflaster und schicken Neubauten gepragt ist,
es gibtimmer mehr Hotels, Bars und Restaurants und dazywischen
de, die aussehen, als hitte die Zeit sie vergessen. Zu dieser
ihlt Walton Fords Adresse.

Einc unscheinbare Rampe fihrt zum Eingang, der nicht ab-
geschlossen ist - was fiir eine Uberraschung, als die Tir aufgeht
und man sofort den Kiinstler mit dem Pinsel in der Hand an sei-
ner Staffelei vor sich hat. Walton Ford legt den Pinsel beiscite. Er
ist ein enthusiastischer Mensch. Zur Begriifung kommt er mit
groRen Schritten zum Eingang und achtet nicht auf das Meer, das
er iiberqueren muss: Am Boden verstreut liegen Fotos, Bicher und
zen in Bleistift und in Farbe, eine Bohrma-
schine, ein Fohn, verschiedene Kabel, Becher, Birsten, Besen, Lat-
ten, pigmentgetrankte Lappe

Papierschnipsel, S

, Pinsel, Stifte, Lineale, verschiede-
ne Knochen und Tierfiguren. Die Aufzihlung konnte noch lange
weitergehen, denn es sicht aus, als hitte ein Orkan den Inhalt i-

nes Naturkundemuseums und einer Bibliothek durcheinander-
gewirbelt. An der linken Wand leuchtet, flankiert von zwei klei-
neren Bildern, cin rund drei Meter breites gelbes Aquarell mit
einem Lowen in LebensgroRe. An der rechten Wand hingt eine
reichnung von George Grosz, und Biicherstapel tirmen
sich vor iibervollen Tischen mit Farbtuben und Tierskeletten auf.

Zwischen einem Rennrad, einer Biste der Nofretete und drei
bunten Diirer-Plastikhasen - eine Edition von Ottmar Horl - gibe
es cine Sitzecke. Walton Ford schicbe ein paar Papiere von den

Polstermébeln, sodass wir uns hinsetzen konnen, um tiber seine
kommende Ausstellung zu sprechen. In wenigen Wochen beginnt
in Venedig zeitgleich zur Biennale seine Schau »Lion of Gods, ku-
ratiert von Udo Kittelmann, mit dem er schon bei sciner groRen
Berliner Ausstellung »Bestiariume im Jahr 2010 zusammengear-
Fiir den neuen Zyklus hat er die Werke geschaffen, die
jetzt das Chaos im Atelier dominieren.

Er berichtet von seiner Reise nach Venedig, wo er das Atenco

Veneto di Scienze, Lettere e Arti inspizierte, eine Bibliothek und
Kulturinstitution unweit des Opernhauses La Fenice. Im Palazzo
San Fantin aus dem 16. Jahrhundert hatte einst cine Bruder:
ihren Sitz, zu deren Aufgaben es zahlte, die zum Tod Verur

zu ihrer Hinrichtung zu begleiten. Hier werden ab 17. April Wal-
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ton Fords jangste Werke zu sehen sein, vielleicht, meint er, der
schonste Ort, an dem er je ausgestellt hat. Zu den Schatzen der
Institution gehort Jacopo Tintorettos Gemalde mit der Darstel-
lung ciner »Vision des Heiligen Hieronymus« aus der Zeit um
1580. Auf cinem iPad zeigt Walton Ford auf die sch
tion des venezi

ge Komposi-
nischen Manieristen: »Die Lichtfuhrung ist bi-
zarr. Das Licht strahlt von Maria auf den Heiligen Hieronymus,
doch sie selbst ist aus einer anderen Richtung beleuchtet. Sie ent-
stammt ciner tibernatairlichen Sphare, sic muss nichtin dersclben
Welt existieren wie er.«

Erst auf den zweiten Blick ist der Lowe im Schatten neben
dem Heiligen zu erkennen. [hn macht Walton Ford nun zum Pro-
tagonisten seiner neuen Bilder. Als er den Tintoretto sah, sagt er,
hatte er sofort das Konzept fiir die ganze Ausstellung vor Augen:
»Was waren die Visionen des Lowen?« Er vertiefte sich in die Le-
gende des Heiligen: »Der hinkende Lowe kommt zu Hic: 3

benutzt, klingt noch dramatischer als die deutsche Ubersetzung,
und man hat sofort den gleichnamigen Song der Rolling Stones
im Ohr.) SchlieBlich findet der Lowe den Esel wieder, vert
Diebe, bringt ihn nach Hause und wird wieder in die Gemein-
schaft aufgenommen.

»Riechen Sie das?« Walton Ford hilt inne. Vom Eingang her
zicht ¢in Marihuana-Schwaden ins Atelier. Seit zwei Jahren ist der
Konsum in New York legal und der Geruch beim Spaziergang
durch die Stadr allgegenwartig. »Es ist witzig, ausgerechnet vor
meiner Haustir werden jeden Tag Joints geraucht. Ich bin seit
zwolf Jahren niichtern!« Er lacht, und kommt wieder auf Hierony-
mus zu sprechen, der ihm ein Inventar an Motiven beschert hat:
Biicher, denn der Kirchenvater hat die Bibel ins Lateinische tiber-
setzt, den Esel, den Lowen, die Dornen und einen Totenkopf als
Memento mori. Nach der Lektiire der Heiligenlegende kamen ihm

er entfernt den Dorn aus sciner Tatze, und der Lowe wird zahm
wie ein Hund, so hat es etwa Direr in seinen Kupferstichen ge-
zeigt.« In unzahligen Bildern ist das zahme Tier Attribut des Kir-
chenvaters, seine Begleiterscheinung. Der Kiinstler erzahlt weiter,
wic der Lowe der Legende nach cinen Esel auf der Weide hatete,
aber eines Tages in der Hitze einschlief und der Esel gestohlen
wurde. Nun verdachtigten Hieronymus und die Monche ihn, das
Lasttier gefressen zu haben, und zur Strafe musste ab jetzt der
Lowe die Arbeit des Esels verrichten und das Brennholz tragen.
»Das Raubtier wird gezihmt und gedemiitige, es wird zum Last-
tier.« (Der englische Ausdruck beast of burden, den Walton Ford
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Ti bilder von ¢inem blutigen Lowenmaul, brennenden Bi-
chern und einem Lowenschadel, die er sungefilterte, sagt er, in sei-
ne Kunst ibertrug.

Er zeigt auf dem iPad cin schon vollendetes Hochformat, auf
dem der Lowe mit Biichern beladen ist. Ahnlich wie der Heilige
auf Tintorettos Gemalde blicke das Tier gen Himmel. »Der Lowe
hat nun eine Vision, aber wir kénnen sie nicht sehen.« Dieses Werk
soll zusammen mit Tintorettos Gemalde installiert werden, Ri-
cken an Riicken, als wiren sie Vorder- und Riickscite einer Tafel.
»Warum ich nicht Brennholz, sondern brennende Biicher gemalt
habe, kann ich nicht sagen. Vielleicht symbolisieren sie die mensch-
liche Kultur. Vielleicht stehen sie fiir all den Quatsch, der jemals
uber Lowen geschrieben wurde. Der grofte Feind des Lowen ist
das, was wir ber ihn denken. Wir sind das Problem der Lowen,
unsere Obsession. Wir schauen uns das Musical»Lion Kingean, wir
verfolgen sie auf Safaris mit Kameras und Range Rovers, wir jagen
sie, wir haben sie ins Kolosseum gebracht, wir haben viele Unter-
arten des Lowen ausgerottet. Wir sind von ihnen besessen.«

Diese Idee schwingt fiir ihn auch bei seinem Bild »Phantome«
mit, auf dem er den Lowen in monumentalem Format als Geist in
blassen Farben gemalt hat. In der japanischen Malerei, erlautert er,
sei es Tradition, die Fiie von Geistern auszublenden, so sei er auf
den Nebel gekommen. »Er ist ein Geist, nur das Buch in seinem
Maul ist echt. Blutet das Buch? Oder ist das Maul blutig, weil er Hi
ronymus getotet hae? Fir den Lowen ist das Buch etwas Unheilvol-
les.« Ein Symbol fir die Zivilisation? Ford will sich nicht festlegen.

Neben Tintoretto gehoren zur Dekoration des Palazzo San
Fantin noch weitere, weniger prominente venezianische Gemal-
de. Im Dunkel des Raumes mochte der Kiinstler nun Spotlights
aufalle in den Werken dargestellten Tiere richten.
ic italienische Kunstgeschichte hat Walton Ford schon seit
seinen Studienjahren beeinflusst. An der Wand neben dem Sofa
hingt cine Grafik von John Ruskin, dic Giottos »Traum des Joa-
chime« wiedergibt. Giotto war fiir Walton Ford ein Erweckung
erlebnis. Er holt aus und erzihlt von seiner Jugend in den Sieb?
gerjahren in Croton im Staat New York, was fur ein schlechter
Schiiler er war, wie schwer ihm manche Dinge gefallen sind, was
fiir ein auergewohnliches Zeichentalent er aber schon als kleines
Kind hatte. Sein alterer Bruder Flick besaf John James Audubons
»Birds of America«, und beide Kinder malten Tiere wie besessen.
Als Teenager schwinzte Ford die Schule, verbrachte seine Zeit
ber zeichnend oder mit Freundinnen, mit Drogen und in den
Wildern en Rhode Island
School of Design »rettete mein Leben. Wer wei, vielleicht wire
ich sonst im Gefingnis gelandet.« Hier wurde sein Talent erkannt,
er war motiviert, seinen Abschluss an der Highschool zu machen,

n Sommerkurs an der renomm

In seinen dlteren Arbeiten spielt Walton Ford mit dem Stil

Graf

(2014, vor.

Trcloed

‘L.'”f Ao~ ppe

(2004, 0.) zeigt einen Eisvogel mit Fischkdder, »The
die Reise eines Gorillas in den Zoo von Cincinnati im Jahr 1929. Li. Seite: Tierknochen und Figuren im Atelier
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Um 1580 malte Tintoretto fir die Scuola di San Girolamo die ienvision des Heiligen Hi y (li. Seite). Bald steht Walton Fords Vision des Lowen
(Gbernachste Seite) in Dialog mit dem Werk. Das fiir die Zahmung des Léwen so zentrale Motiv des Dornausziehens (0.) hat er mehrfach gemalt
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»Die nasse Farbe auf nassem Papier, das muss sehr schnell passieren

2

alles ist in Bewegung. Es ist wiec Motorradfahren.«

und studierte anschlicRend Kunst und Film. Besonders pragend
war ein RISD-Semester in Rom, das er mit seiner spa-
teren Frau absolvierte. Exkursionen fihrten durch ganz Italien.
»Fir einen amerikanischen Jugendlichen wic mich war es umwer-
fend, all das zu sehene, sagt er. Er kannte die palladianische Villa
Monticello, die Thomas Jefferson in Virginia gebaut hatte, aber
nun bekam Ford im Veneto dic originale Architektur von Palladio
zu sehen - und in Rom die antiken Bauwerke, die wiederum Pal-
ladio inspiriert hatten. Am allermeisten jedoch becindruckte ihn
die Malerei des Trecento, die narrativen Freskenzyklen von Giotto
in Assisi und Padua. »Spiter zelebriert Michelangelo die Anatomic
und den mannlichen Korper. Giotto hatte zwar ein gewisses Inte-
resse daran, wie Dinge in der Natur ausschen, aber es geht vor al-
lem um das spirituelle Erlebnis.« Gerade weil Walton Ford die bib-
lischen Geschichten kaum kannte, tibten sie cinen Zauber auf ihn
aus: »Kryptisch, so wollte ich malen.«

Wir gehen hiniiber zur Staffelei. Unter einem blassen Mond
kniet der Esel vor einem Lo hadel. »Je nach Bindemittel, er-
klart der Kiinstler, »wirken die Pinselstriche matt oder glinzend,
das Papier saugt sic auf unterschiedliche Weisen an.« Beim Aqua-
rell sicht er gewisse Parallelen zur Freskomalerei: »Giotto musste
die Farbe auf den frischen, noch feuchten Putz schnell auftragen,
dann drangen die Pigmente in die Wand cin.« Aquarell ist zwar
ein anderes Medium, aber »die nasse Farbe auf nassem Papier, das
muss auch sehr schnell passieren, alles ist in Bewegung, man malt
im Moment. Es ist wie Motorradfahren, es gibt kaum Fehlerspiel-
raum.« Das handgeschopfte Papier lasst er sich auf riesigen Rollen
aus GroRbritannien liefern.

In sciner ersten Ausstellung in der New Yorker Paul Kasmin
Gallery 1997 zeigte Walton Ford noch ¢benso viele Olbilder wie
Aquarelle, doch mit der Olmalerei horte er bald auf. Wasserlosli-
che Farben eignen sich besser fiir den vermeintlich sachlichen Stil,
der historische naturkundliche Ilustrationen prigt. Der franzo-
sisch-amer ische Vogelkundler Audubon wird immer wieder
als Vergleich herangezogen, aber Walton Ford nennt auch den Bri-
ten Edward Lear, Napoleons Naturkundemaler Jacques Barraband
und den Schweizer Karl Bodmer, der im 19. Jahrhundert mit Prinz
Maximilian zu Wied-Neuwied den amerikanischen Nordwesten
erkundete. »lhre Bilder waren mehr Informationsgrafik als Male-
Teilweise zeigten sie Tiere, die noch nie zuvor beschrieben wur-
Das war damals mein Projekt, in einem Stil zu malen, der aus-
sicht, als wire er fiir eine Tafel in einem Naturkundebuch.«

Mit solchen Werken, im Stil historisch, im Inhalt mysteriés,
ist Walton Ford berahmt geworden. Sie wurden im Brooklyn Mu-
seum, in der Berliner Nationalgalerie im Hamburger Bahnhof und
in der Wiener Albertina prasentiert, auferdem gibt es immer wie-
der Ausstellungen in der Kasmin Gallery, bei Max Hetzler in Paris
und Berlin oder bei Gagosian. Im April beginnt eine Schau seiner
Skizzen in der Morgan Library in New York. »Bitter Gulfse, seine
fast drei Meter breite Darstellung eines Albatros von 2cc4, hat vor
zehn Jahren bei Christie’s einen Hammerpreis von 1,2 Millionen
Dollar erzielt. Darauf sind, typisch fiir seine Arbeit in diesen Jah-
ren, die Rander des Papicrs mit Aquarellfarbe angedunkelt, um der
Darstellung einen vergilbten, gealterten Anschein zu geben. Die
altertimliche Schreibschrift spiclt auf die Notizen frither Natur-
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forscher an. »The Graf Zeppelin« zeige einen jungen Gorilla na-
mens Suzic, der 1929 in einem Zeppelin in einer Kabine der ersten
Klasse in die USA transportiert wurde, um sein Da im Zoo
von Cincinnati zu fristen. Ford malte den melancholischen Affen
auf einer gestreiften Polsterbank mit Blick iiber den Atlantik und
notierte seine Geschichte in Schreibschriftzeilen darunter. In
»Bangalores, ciner Seric von Druckgrafiken, ist ein Blatt einem
Eisvogel gewidmet, der cinen glinzenden Fischkoder voller An-
gelhaken im Schnabel hilt. Immer wieder klingen der absurde,
oft todliche Zusammenprall von Menschen- und Tierwelt oder
der Clash verschiedener Zivilisationen an.

Wirstehen vor dem groften Bild im Atelier: Lebensgrof und
gelb, »fast schmerzhalft helle, zeigt es den Lowen mit dem Esel auf
cinem ausgebleichten Biicherberg, aus dem dornige Gewichse wu-
chern. Alle Bilder des neuen Zyklus beinhalten Dornen als Hin-
weis auf die Legende des Heiligen Hieronymus. Die Bergketten
im Hintergrund hat der Kiinstler Fotos der syrischen Wiiste nach-
empfunden, ebenso die antiken Ruinen. »Culpabilis« heit das
Werk, lateinisch fiir »schuldige. Ist es ein Licbesakt, oder frisstder
Lowe den Esel gleich? »In der Legende heift es, sie waren standi-
ge Begleiter gewesen. Der Lowe war wie ein Hirte, er briillte vor
Vi iflung, als der Esel verscl den war. Es gab spiirbare
Emotionen zwischen den beiden.« Er verweist auf das kleinere
Bild daneben. Der Esel schaut auf den Raubtierschidel, als ob er
trauert. Das Seil, mit dem er gezaumt ist, windet sich in einem
Bogen um den Schadel, verbindet also das tote Tier mit dem le-
benden. »Wenn alle Wildtiere auf der Welt ausgerottet sind, wird
es immer noch Haustiere gebens, sagt Ford. Nach ciner kurzen
Pause gibt der Kanstler noch cine weitere private Bedeutungsebe-
ne preis: »Die Zartlichkeit in diesen Bildern stammt aus dem ech-
ten Leben, es gab cine Liebesbezichung, die aber nicht funktio-
niert hat.«

Walton Fords Stil hat sich in den letzten Jahren gewandelt.
Seine Bilder wirken weniger sachlich und historisch, dafiir plaka-
tiver, malerischer. Er nennt eine Schau bei Gagosian 2017 in Be-
verly Hills als ausschlaggebend, fiir die er sich von Hollywood-
Motiven leiten lieR. Er holt cine groRe Monografic aus dem
Taschen Verlag hervor - der Verleger Benedikt Taschen ist ein gu-
ter Freund — und klappt cine Seite mit der Abbildung des neun
Meter breiten Triptychons »La Brea« auf, ein Panorama von Los
Angeles. Wie in einem Horrorfilm erheben sich aus den Teergru-
ben von La Brea schwarztricfende Sibelzahntiger mit glithenden
Augen und gefletschten Zihnen. »Ich wollte die Bildsprache weit
offnen und auf Kinoplakate anspiclen, Underground Comics, auf
Frank Frazetta« - der Fantasykinstler ist in Amerika Kult. »Fir
diese Bilder musste ich mich von allen meinen Vorstellungen von
gutem Geschmack verabschieden.« Auch fiir die Wiistenland-
schaft in »Culpabilis« schwebte ihm eine Filmszene vor, der An-
fang von Stanley Kubricks »2c01: Odyssee im Weltraume mit den
chenaffen. Ja, sagt er, den Naturkundestil habe er aufgege-
ben: »Weniger Audubon, mehr Hollywood, mehr Drama.« x

Ver

»Lion of Gads, Ateneo Veneto, Venedig, 17. April bis 22. September;
»Walton Ford: Birds and Beasts of the Studios, Morgan Library, New
York, x2. April bis 20. Oktober




