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Diese Wellen generiert der Computer, Albert Oehlen zieht blof} ein bisschen nach: ,,Ohne Titel“ (2004).

Abb: Katalog

Postungegenstandliche Pixel

Malerei als komodiantische Nummer: Albert Oehlen im Kunstmuseum Bonn

Wenn man sich fragt, wer unter den in
den achtziger Jahren bekannt geworde-
nen Malern immer noch eine einflussrei-
che Position einnimmt, kommt man am
Werk Albert Oehlens nicht vorbei; an Bil-
dern, die iiber die Jahre gegen die eige-
nen Grundsitze angingen, zum Bersten
gespannt zwischen kiihnen, konkreten
Gags und zweifelfreudiger Formsuche.
Oehlen, Jahrgang 1954, halt sich selbst in-
zwischen im Hintergrund, nachdem er es
in den Achtzigern an der Seite von Mar-
tin Kippenberger und Georg Herold hat-
te krachen lassen, Peinlichkeit und Trivi-
alitatim Kampf gegen die kulturbeflisse-
nen Biederkeiten des Kunstbetriebs auf-
fuhr. Seit er vor Jahren eine Professur in
Diisseldorf beendete, arbeitet er zuriick-
gezogen, aber unermiidlich, daran, seine
asthetischen Idiome weiterzutreiben.

,Injedem guten Kunstwerk ist ein Pro-
blem, und die Losung kommt als Uberra-
schung*, sagt Oehlen in einem Interview,
das im Katalog zur Uberblicksschau im
Kunstmuseum Bonn nachzulesen ist. Ob
esihm gelingt, sich selbst und andere wei-
terhin so zu liberraschen, dass es einen
wie eine komédiantische Nummer ,am
Kopf trifft“ (Oehlen), kann man vor den
vierzig Bildern, die seit 1988 entstanden,
gut ausprobieren. Oehlen und Museums-
direktor Stephan Berg entschieden sich
namlich gegen ein umfassendes Panora-
ma und sparen sogar die frithen Arbeiten
aus, die sich in der Bonner Sammlung be-
finden. Es ist also weniger eine Retro-
spektive, denn ein auf Museumsebene in
Deutschland tberfalliger Querschnitt,
wenn man von einer Schau in der Kunst-
halle Niirnberg vor acht Jahren absieht.

Der Riickblick erschlieit sich in Bonn
gleich zum Auftakt tber scharfen Kon-
trast. Auf der einen Seite hiingt ,, Verges-
sen auf Riadern“ (2005), eine delikat in
graue Farbschlieren versumpfende Medi-
tation tiber die Komik des alterssenilen
Mediums Malerei, die hier — zwei Kreise
als Andeutung von Réadern miissen genii-
gen —, wie ein Krankentransport im Ne-
bel durch die Gegend irrt. Auf der ande-
ren Seit hiangt ,,Captain Jack“ aus dem
Jahr 1997, in gewisser Weise das schrei-
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end bunte Komplement zum Thema Friih-
verblodung. ,,Captain Jack* hiel3 seiner-
zeit eine obszon unterhaltsame Euro-
trash-Kombo, die das Prinzip stampfen-
de Beats plus US-Rapper und leicht be-
kleidete Damen ins Militdrisch-Klamau-
kige wendete. Die Idee des synthetischen
Billigpop liegt auch dem Bild zugrunde,
das einen aufblasbaren Strand-Krebs
mit kiinstlichen Wimpern zeigt, umge-
ben von Pixel-Geschnetzeltem aus der
Computermalkiste. Dass er per Sieb-
druck und Ol auf die Leinwand gezau-
bert wurde, ist durchaus als Zumutung
fiir die Vorstellung von Malerei als privi-
legiertem Ort der Finesse zu verstehen.
Wire die Malerei eine Kirche, dann wi-
re Oehlen einer, der sich den Zweifel an
deren Erloésungsangeboten nicht ausre-
den lasst — und in dieser unbeirrbaren
Einstellung letztlich starker an die Male-
rei glaubt als die Glaubigen. Wie ein da-
zu passender Witz hiangt in Bonn eines je-
ner unbetitelten Bilder aus dem Jahr
1988, auf denen sich iiber einem eilig ge-
setzten, braunlich-gelben Malgrund
dunkle Linien baumartig von unten nach
oben verasteln. Der Glaube ans Heilsver-
sprechen der Malerei verliert sich in den

,Der Triumph ist groBer, wenn
ausgesuchte Scheuflichkeiten
das Ausgangsmaterial sind.*

versumpfenden Farben, wie das Motiv
des Baums, dem auf diesem Bild quer ste-
hende Linien und graue Dreiecksfelder
zuwider laufen. Es markiert den Beginn
der Reise in die ,,Postungegensténdlich-
keit“, Oehlens gezielt verschraubter Be-
griff fiir das wechselseitige Heraus- und
Durchstreichen von Figuration und Abs-
traktion, von kompositorischem Kalkiil
und skeptischer Vermalung.

Aus dem gleichen Jahr stammt ein wei-
teres Bild, das diesen Ubergang in die
Dauersuche nach unauflosbaren Span-
nungszustanden deutlich macht: das mit
Olund Haferflocken gemalte, panorama-
breite Querformat mit synapsenartigen

Biindelungen und vertikal aufragenden
Linien. Dieser vereinfachte Phallus er-
scheint als lustiger Fauxpas im abstrak-
ten Bildraum, er scheint naher an den ins
Abstrakte getriebenen Erotismen eines
Willem de Kooning als an der konkreten
Drastik eines Georg Baselitz.

Aber Oehlen gentigte sich nicht darin,
der dummen Sehnsucht nach eleganter
Leichtigkeit stdndig mit schweren Stol-
persteinen und ausgefuchsten Finten zu
begegnen. Und so sind seine nach 1990
entstehenden Computerbilder vielleicht
nicht hiibsch, aber sprode schon: aus ei-
nem einfachen Texas-Instruments-Pro-
gramm generierte, verpixelte schwarze
Linien auf weilem Grund, die per Sieb-
druck auf die Leinwand kommen und
dort freihdndig fortgesetzt werden. Die
abgenutzte malerische Geste wirkt nun
frisch und neu, @hnlich wie in der Popmu-
sik, wenn Gitarrengekniedel durch simp-
len Casio-Klang ersetzt wird.

,Das Zusammenbringen von politisch-
ironischen Elementen mit Jazz und nach-
gemachter zeitgenossischer Musik er-
schien mir revolutionar®, sagt Oehlen
uber sich selbst als vierzehnjahrigem
Zappa-Fan. Etwas von dessen tiberreiz-
ter Spannung spiirt man bis heute in den
Bildern, die das Engagierte gegen das Iro-
nische ausspielen, das improvisiert Swin-
gende gegen das geplant Konstruierte:
Ein Bild wie ,,Born* (1997) fiihlt sich an
wie ein vollgespamter Computer. Der
Gegenpol sind die simplen und luftigen
Bilder, die in den letzten Jahren ent-
stehen, auf denen der weile Malgrund
sichtbar bleibt und sich eine friihlings-
haft frische Farbpalette wie psychedeli-
scher Rauch ausbreitet. Den Kontrast
dazu bilden Elemente, die aussehen wie
aufgeklebte Ausschnitte aus Werbeplaka-
ten flr Fleischfilets und Gartenmobel.
»Der Triumph ist grofer”, so Oehlen,
,wenn ausgesuchte ScheuBlichkeiten
das Ausgangsmaterial sind, als wenn ich
mit Blattgold und Wittgenstein-Zitaten
arbeite.* JORG HEISER

»Albert Oehlen“im Kunstmuseum Bonn,
bis 3. Juni. Der Katalog kostet 29 Euro.



