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PERSONIFIZIERTE ABSTRAKTIONEN
Jorg Heiser iiber Raymond Hains in der Galerie Max Hetzler, Berlin

Hains’ F und

Bil Werk ein ausdriick-
lich an spi Kon-

und f aus. Der nicht

zuletzt fiir seine Dekollagen aus abgerissenen und neu

Kiinstler und Mitbeg der sich 196
renden Kiinstlergruppe Nouveaux Réalistes war neben
allen Signalen, die seine Arbeiten in Richtung Pop Art
an fiir diese isch Struk-
turen interessiert. Kunsttheoretiker und -kritiker Jorg
Heiser legt am Beispiel von Hains’ Streichholz-Werk-
gruppe dar, wie dessen Kunst sich am allergewdhn-
lich Detail iindet und doch stet:
listisch-seriellen Logik verbunden bleibt.

Drei schlank aufragende, einzelne Streichhdlzer
dominieren den zentralen Raum der Berliner
Galerie Max Hetzler. Sie erinnern ein wenig an
tiberlebensgroBe Alberto-Giacometti-Solitir-
gestalten mit ihren 257 cm Hohe und ihrer
abstrakt-anthropomorphen Gestalt; und stehen
doch — mit je einem roten, weifen und blauen
Ziindkopf — da wie stumme Aliens auf Besuch.
Allesamt tragen sie den zuniichst etwas kryptisch
klingenden Titel Allumette Seita (Seita-Streichholz).
2005 entstanden diese Bronzen, im Todesjahr des
1926 geborenen Raimond Hains, rund vier Jahr-
zehnte nachdem er erstmals die Idee zu Arbeiten
mit iiberdimensionierten Streichhélzern hatte.
Die erste Arbeit von 1964, bereits in tiber-
lebensgroBer Dimension aus Holz, Papier und
Sandpapier gearbeitet, trug den Titel Ldne vétu de
le peau de lion (Der Esel, bekleidet mit der Lowen-
haut, 110 x 189,5 X 34 cm, nicht in der Ausstel-
lung enthalten, aber hier zu sehen in einer von
mehreren Vitrinen in Form einer Publikationsab-
bildung von 1965). Diese Arbeit bezog sich auf die
streichholzschachtel des bis 1976 bestehenden
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franzdsischen Tabak- und Streichholzmono-
polisten Seita (Akronym fiir Société nationale
d’exploitation industrielle des tabacs et allumet-
tes), deren Vorderseite mit einer Abbildung zu
La Fontaines Fabel vom Esel in der Lowenhaut
illustriert war, im Stile eines Henri Rousseau. Der
L'Ane (Esel) ist in diesem Fall wohl eine spottische
Anspielung auf den franzésischen Kunstkritiker
Otto Hahn (1928-1996), der Lowe auf die Galleria
del Leone in Venedig, bei der Hains ausstellte.’
Hains zeigt hier eine Lust an Wortspielen und
semiotischen Winkelziigen, die in der pataphysi-
schen franzdsischen Linie von Alfred Jarry oder
Marcel Duchamp stehen, In einem Interview
von 1999 beschreibt er anschaulich, wie ihm
in den Cafés und Restaurants von Venedig — er
lebte zu jener Zeit iiberwiegend in Italien — die
besagte Streichholzschachtel und ihre Varianten
unterkamen:

o[--.] und mir fiel ein, dass es lustig wire,
vergréBerte Streichholzschachteln zu haben
und verkehrt herum an die Wand zu hingen.
Das war 1964 wihrend der Venedig Biennale
und der dort gezeigten Ausstellung zur Pop
Art. Ich lie mich von einer von [Claes]
Oldenburgs Ideen inspirieren. In Italien
gab es Streichhélzer mit gelben Kopfen, in
leuchtenden Farben wie bei [Yves] Klein oder
[Henri] Matisse. [...] In den Restaurants, bei
11 Angelo oder La Colomba beispielsweise,
nahmen Fotografen Bilder von den Leuten
beim Essen auf und brachten, wenn das
Dessert kam, deren Portrits wieder, an einer
Streichholzschachtel befestigt. [....] Ich stellte
mir daraufhin zwei Kiinstler vor, welche
jeweils ein Streichholzschachtel-Monopol
hatten. Es waren Gadgets, die illustrieren

~Roymond Hains®, Galerie Max Hetzler, Berlin, 2021, Ausstellungsansicht

sollten, was ich iiber den Nouveau Réalisme
dachte, der auch Abstractions personnifiées
hitte heifen kénnen**

Die von Hains so benannten ,personifizierten
Abstraktionen” (nach einem Begriff, den er wiede-
rum bei den Mythenforschern Georges Dumézil
und Roger Caillois entlehnte?) markieren
gleichermaBen seine kiinstlerische Haltung zur
US-amerikanischen Pop Art wie zum franzsi-
schen Nouveau Réalisme (jener losen Gruppe um
den Kritiker Pierre Restany und um Yves Klein
und Arman, zu der auch Hains selbst gehorte)
bzw. seine eigene Verkomplizierung oder Spezi-
fizierung im Verhiltnis zu diesen Stromungen.
Hains' da einsetzende Streichholz-Werkgruppe
erinnert zundchst aufgrund des VergroBerungs-
prinzips an Oldenburgs Gebrauchsobjekte und
aufgrund der Bezugnahme auf Markennamen

an Warhols Suppendosen oder Brillo-Boxen und
damit also an die Arthur Danto'sche Transfigura-
tion des Alltiglichen. In Bezug auf den Nouveau

Réalisme wiederum lisst sich die im Vergleich zur
US-Pop-Art stirkere Akzentuierung auf den Abfall
oder das ephemere, vorgefundene Objekt her-
vorheben. Auch Hains’ eigene affiches lacérées, die
StraBenplakat-Ausrisse von 1949 an, sind genau
das: ephemer und vorgefunden.

Doch strebt Hains tatsichlich noch min-
destens eine weitere imaginative Zeichen- und
Bedeutungsebene an, wenn er nicht nur den Mar-
kennamen Seita ibernimmt, sondern diesem die
Mythologie einer fiktiven Kiinstlerpersénlichkeit
gleichen Namens zuordnet, die wiederum ihr
Pendant im Zwillingsbruder Saffa findet — dem
Markennamen des italienischen Streichholz-Mo-
nopolisten Societi Anonima Fabbriche Fiammi-
feri ed Affini. Die Mythe ist dann gewissermalen,
dass Hains selbst der Agent oder Impresario
der beiden sei und ihr Copyright vertrete. Doch
zugleich werden in erwihnter Publikation von
1965 — die im Stile einer Zeitung namens iris.time
gesetzt ist und zu Hains’ Ausstellung bei Galerie
Iris Clert in Paris erschien — beispielsweise auch
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Beziige zum antiken Prometheus und dessen
mythischer Rolle als Feuerbringer und damit
Griinder der Zivilisation hergestellt.
Die Pop Art fuhr die fiktional-mythische Ebe-
ne der Erzihlungen und (Namens-)Erfindungen
in Bezug auf Kunstobjekte radikal zuriick, um die
Auratisierung des Gewdhnlichen und Buchstibli-
chen selbst hervortreten zu lassen. Im Gegensatz
dazu verstirkt Hains die im Nouveau Redlisme
noch — oder schon wieder — angelegte Lust am
Sprach- und Rollenspiel der Bedeutungsebenen.
Man kénnte auch sagen: Er verschrinkt das Li-
teralistische dialektisch mit dem Literarischen. Es
geht also neben allen Signalen in Richtung Pop-
Art-Diskurs um fiir die Pop Art eher untypische
mnarrative Strukturen, fiktive Alter Egos, fantasie-
volle Elaborierungen, die sich am allergewshn-
lichsten Detail entziinden. Doch zugleich ist
mit der Wahl der Namen Seita & Saffa noch eine
weitere Ebene im Spiel, nimlich die in ebendie-
se Markennamen eingekapselte Assoziation des
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Imperial-Kolonialen, die bei Tabakwaren stets
mitschwingt, hier im Anklang an den japanischen
Vornamen Seita und den arabischen Vornamen
Safa.
Um die erwihnten Vitrinen bei Max Hetzler

herum sind Siebdruckplakate Hains’ gehingt,

die Serie La biennale éclatée (1966-1968, hier die
Edition von 1976; éclatée heifit ,explodiert” oder
auch ,fragmentiert”). Diese Arbeiten, fiir die
Hains ebenfalls bereits 1964 erste Ideen hatte,
nehmen die grafisch-bunten Werbeplakate fiir
die nationalen Pavillons verschiedener Lin-

der (Brasilien, Japan, USA usw., nicht jedoch
Frankreich) und verzerren sie grafisch derart, als
wiirde man sie durch ein geriffeltes Glas ansehen
(Hains erreichte diesen Effekt, der heute leicht
mit Desktopprogrammen zu bewerkstelligen
wire, mit einem relativ komplizierten Projek-

tions- und Laserschnittverfahren). Man fragt sich
gleich: Verunklirt die Inklusion dieser Plakate

in die Ausstellung denn nicht die Profilierung

der Streichholzarbeiten? Passt das {iberhaupt
zusammen?

Vielleicht nicht auf den ersten Blick. Die
Pavillons in Venedig wurden mittels der Plakate
als ,Marke" eines Staates beworben, die Hains
sich wiederum (und beim chinesischen

Plakat erlaubt er sich entsprechend einen Scherz,
indem er den Werbespruch der Wermutmarke
Cinzano einschmuggelt: Cin... Cin... Cinzano).
Es wird deutlich, dass allein darin schon ein Be-
zug zu den Streichholzarbeiten besteht, bei denen
er ebenfalls die Staatsmonopolisten und deren
Marke mit der Fiktion zweier Kiinstler gleichen
Namens verkniipft. So gesehen akzentuieren die
Plakate, dass die anderen Arbeiten neben all den
erwihnten Bedeutungsebenen immer auch einen
mehr oder minder expliziten Kommentar zum
jeweils aktuellen Stand des Kunstbetriebs und
seiner Institutionen beinhalten: Wie entstehen
Karrieren? Was fiir eine ,Marke" ist ein Kiinstler-
name? Etc. In dieser Hinsicht sind sie entfernte
Verwandte und Vorfahren der Arbeiten Louise
Lawlers.

So verstanden ist die neben den eingangs
erwihnten Bronze-Solitiren gezeigte Serie von
Objekten aus den Jahren 1970/71, die alternie-
rend Seita oder Saffa betitelt sind und mit einer
Seitenlinge von rund einem Meter an Tafelbilder
erinnern, plétzlich eben nicht mehr ,nur* das:
vergrofierte Repliken eines Streichholzheftchens,
die an der Wand hingen oder sich wie ein Wer-
beaufsteller auf dem Boden platzieren lassen. Die
schlichte Assoziation zu Rauchen und Nachtleben
bleibt zwar prisent, aber sie geht schnell iiber zur
Logik von Mustern und Chiffren: blaue Hélzchen
mit gelbem Kopf, schwarze mit rotem, gelbe
mit griinem usw. Auch darin, dass diese Streich-
holzhefte nicht vollstindig sind, das heiBt, viele

Hélzchen aus diesen bereits ,herausgerissen” sind,
sodass numerische Konstellationen entstehen
(ein Streichholz links, zwei rechts; zwei links,
zwei rechts; sechs links, rechts keins usw), ver-
mutet man eine versteckte Botschaft. Die Lust am
Spiel und am Ritsel — zugleich damit an Kompo-
sition und Variation — lie sich Hains jedenfalls
von den minimalistisch-seriellen Anteilen seines
Werks nicht iben.

5

.Raymond Hains", Galerie Max Hetzler, Berlin, 29. April bis
12. Juni 2021.

Anmerkungen

Vgl. Jean-Marie Gallais, .Ce qui nous raméne i ...
Raymond Hains (1926~2005)", in: Ders., Raymond Hains,
Berlin/Paris: Galerie Max Hetzler/Holzwarth Publications,
2015, 5. 21-56, hier: . 38.

Interview mit Marc Bormand, 19. Februar 1999, in:
Raymond Hains: La tentative, Paris: Centre Pompidou, 2001,

S. 33, zit. in: Gallais, S. 39 [Ubersetzung aus dem Franzosi-
schen ins Deutsche vom Verfasser].
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