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INCE MAHN 

Stühle uad cinc Weltkarte standen, mit Heu 
- und ließ Hühner hinein. D11111111e Hiilmer 
nannte sie die Arbeir. Ein Jahr später, 200 , 
verstreu re sie weißen Kreidestaub in einem 
anderen Klassent.immer derselben Berliner 

chule und brachte das Schild Betrete,, 
11erboten - so der Titel der Installation -
an ctie offene Tür aa. Einige Besucher gingen 
trotzdem rein, und jeder, der den Raum 
betrat, tmg als Beweis seines Ungehorsams 
an seinen chuhsohlen und Kleidungs­
stücken weißen Staub mir hinaus, den er im 
ganzen Gebäude bis in den Schulhof und 
in die umliegenden Straßen verteilte. 

2003 verwirklichte Mahn 7'ransp0nale. 
Zu ammen mit ihren Studenten - sie wnr 
von 1993 bis 2009 Professorin an der Berliner 
Kunsthochschule Weißensee - transpor­
tierte ie während der Dauer der Ausstellung 
mit chubkarren je ein zerlegtes Garten-
hau mit ·inigen dazugehörigen Bäumen 
vom üden Berlins in den orden und umge· 
kehrt. Und das mit der -Bahn. Jeden Tag 
eine Station. Auf dem Bahnhof nter den 
Linden trafen sich die Häuschen, hier wurden 

(Anatomical Theatre, 1999) chairs balance 
like tottering human frgures on legs of 
different lengths. In Roter Teppich (Red 
Carpet, 1980) a runner made of red coconut 
matting ascends the wall llke a snake. 
And in the way they support each other, 
four dog kennels side by side, HundehlJtten 
(Dog Hauses, 19n), are more reminiscent 
of crouching, anxious puppies than archi­
lettural structures. As Mahn's sculptures 
and Installationsslip endlessly back and forth 
between a level belonging to the world of 
human social relations and another that 
is subject to the laws of physics, the inanl· 
male objects can be gripped by emotion 
as if they were living belng.s. Thls makes 
them amusing, but never rldlculous. 

PRINCIPLE 3 
The ;ustificotion of ort via the sociol 

When Mahn began working as an artist, 
the then-dominant school of minimallsm 
attempted to eliminate all subjective 
references from art. From the outsel, she 

wanted to rebut this. In 1970, while still 
a student at the art academy in Düsseldorf, 
she made a replica of a school classroom with 
benches and tables (Schulklasse). The benches 
and tables were sllghtly too small because 
Mahn, who was large as a chlld, had always 
experienced them this way. This gave the 
plaster furnlture the kind of comlc touch !hat 
can only be achieved by a subjectlve reference. 
lt was this piece that Harald S2eemann saw 
during a tour of the academy; he decided 
there and then that he would show it two 
years later in Kassel as part of documenta 5. 

Classrooms are the places where children 
begin to learn social behavlour outside of the 
family. lt ls this aspect !hat prompted Mahn 
to return to the motif two further tlmes. In 
2004 she fllled a real classroom containing 
tables, chairs and a map of the world with 
hay - and let in some chickens. She called the 
work Dumme HDhner (Stupid Hens). One 
year later, In 2005, she scattered white chalk 
dust In another classroom in the same school 
and fixed a sign to the open door that said 
Betreten verboten ( No Entry), the tltle of the 

Mahn setzt in ihren Arbeiten Naturgesetze und 

zwischenmen chliche Beziehungen gleich. 
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